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Resumo: O acirramento da crise climatica e as consequéncias atreladas a essas
mudangas perceptiveis nos varios dominios do planeta tém convocado diferentes
campos do saber para o desenvolvimento de reflexdes criticas sobre certo modo de
habitar a Terra. Em consonancia com essa inflexdo, algumas tendéncias
contemporaneas dos estudos literarios pdem em relevo as intrincadas relagdes entre
a criagao imaginativa e o mundo vivo, entre as quais a Zoopoética (Derrida, 2001,
2002, 2014; Maciel, 2016, 2020, 2023; Simon, 2020). Neste artigo, mobilizando as
ferramentas dessa vertente tedrico-critica, interpela-se a poesia de Ferreira Gullar,
tendo como categoria de investigacdo a animalidade. O contato com a obra do autor
permite a apreensao de diferentes espécies animais. Em razao da frequéncia com que
os bichos comparecem nos poemas, langa-se um olhar sobre a ultima recolha de
poemas de Gullar, Em alguma parte alguma (2010), com ateng¢ao as formas de vida
representativas de uma animalidade em miniatura, principalmente artrépodes e outros
pequenos espécimes da fauna que moram nas proximidades urbanas. Com esta
investida de leitura, depreendem-se gestos poéticos que redimensionam a posigao do
ser humano frente ao restante do mundo vivo. Especificamente no livro de 2010, tal
movimento de suspensao da ordem antropocéntrica € deflagrado pela justaposi¢cao
de imagens cosmoldgicas e encontros encenados com viventes mais proximos do
chao.
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digamos que eu queira saber qual é
exatamente
a minha fung¢ao no organismo de Gaia

saberia dizer?
Maira Dal’Maz

1 Os animais biograficos de Gullar

Ao ser questionado, em uma lingua estrangeira, com a pergunta “Che cos’é la

poesia?” (“Que coisa é a poesia?’), o filosofo Jacques Derrida (2001) propde um
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argumento baseado em dois vetores: o primeiro corresponde aquilo que ele chama de
“‘economia da meméria”, certa defesa da contensdo do poema, o segundo, por sua
vez, fala mais perto ao “coragdo”. Com rigor, Derrida assume a relagdo intima
existente entre os termos propostos — semelhante a proje¢cado de um eixo sobre o outro
(n&o seria esta a imagem prépria da fungao poética?), visto que o coragéo, ou, mais
precisamente, aprender pelo coragcao € a que nos convida o poético: “Chamo poema
aquilo que ensina o coragao, que inventa o coracgdo, enfim aquilo que a palavra
coragao parece querer dizer e que na minha lingua me parece dificil distinguir da
palavra coracao” (Derrida, 2001, p. 114, grifos do autor).

E, portanto, através desse 6rgdo, par cceur — num percurso de cor — que
pretendo iniciar este artigo, no enlace de trés memoarias diferentes. De inicio, cavo dos
meus arquivos, em gesto infinitivamente pessoal, registros de quando procurava
pequenos insetos no jardim de minha avd. No Iéxico da infancia, esses bichos
ganhavam o nome de “Marinheiro Popeye”. Com eles, iniciava, em tom de brincadeira,
um percurso de interesse pelo mundo animal, o qual, se desviado do campo disciplinar
da Biologia e das Ciéncias da Vida, reencontrou outro tunel pelo qual p6de emergir:
os estudos de poesia.

Indo a outra espécie dessa fauna em miniatura, o préprio Derrida recorda seus
anos de juventude quando se aplicou ao cultivo de bichos-da-seda. Em casa, nos
limites de uma caixa de sapatos, o futuro fildsofo empenhava-se, com dedicacao, a
observar as transformacdes de seu pequeno estabulo, em um processo através do
qual as folhas de amoreira forneciam a energia e a matéria-prima necessarias para a
confeccdo dos casulos dos animais, simultaneamente “A sua obra e o seu ser para a
morte” (Derrida, 2014, p. 2). Nesse gesto de criagédo, decerto uma poética, ele ndo
deixou de reconhecer a fragil membrana que separa o par dicotdbmico natureza e
cultural, fundacional para uma imagem de Ocidente.

O aumento nas dimensoées do invélucro bem como a sua aparéncia de inteireza
funcionavam como indice da metamorfose pela qual estava passando o inseto, cuja

etapa final seria representada pelo surgimento de uma mariposa:

Ora, muito tempo depois da formagéo do casulo, um tempo incalculavel para
a crianga, um tempo sem medida comum, quando a mancha humida aparecia
finalmente, quando um sangue desconhecido, vermelho quase negro, vinha
Ia de dentro para amaciar e perfurar a pele, e depois abrir passagem as asas
da borboleta (Derrida, 2014, p. 4-5).
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Interessa notar que, em outro momento, na palestra que deu origem ao livro O
animal que logo sou (A seguir), Derrida recupera essa passagem de sua vida,
identificando a singular experiéncia de sericultura como as primeiras paginas de um
“bestiario” proprio, nas qual viriam a se inscrever uma profusao de animais: “minhas
figuras animais se acumulam, ganham em insisténcia ou em visibilidade, agitam-se,
fervilham, mobilizam-se e motivam-se” (Derrida, 2002, p. 66). Para ele, o pendor cada
vez mais biografico de seus escritos serviria de catalisador para que se expressasse,
de modo mais intenso, a presencga dessas formas de alteridade radical.

As minhas memoérias de leitor e as do filésofo, que ainda sera referenciado
algumas vezes aqui, somam-se, ainda, as memorias do poeta ao qual me dedico neste
estudo: Ferreira Gullar (1930-2016). Em 2006, para o caderno llustrada do Jornal
Folha de S&o Paulo, o poeta maranhense escreveu a crénica “Bichos”. Nela, Gullar
registra um inventario de experiéncias e percepgdes que constroem a personalidade
humana, principalmente aquelas que moldaram o seu perfil. Com mais detalhamento,
o texto dedica-se a recordar os animais que passaram pela vida do poeta, ou seja, 0s
seus “animais biograficos”.

Contrariamente as infancias das metropoles — onde, desde a Modernidade,
percebe-se 0 ofuscamento de certos modos de convivéncia entre animais humanos e
nao humanos, como apontara John Berger (2021) —, na Sao Luis de Gullar, o menino
foi criado mais proximo do universo da natureza. Por isso, ndo surpreende que, entre

as artimanhas de garoto, constem as experiéncias com o mundo animail:

Ja eu, bem menino, ganhei um macaquinho-de-cheiro, espertissimo, que um
dia fugiu pela sapotizeira da casa vizinha. Um dia ganhei um carneirinho
branco que levava a pastar no capinzal da Quinta dos Medeiros; eu o
provocava, empurrando-lhe a testa, e ele arremetia, dando-me marradas.
Sumiu de minha vida, ndo sei como. Para onde tera ido meu carneirinho
branco? (Gullar, 2006, n. p.).

Aos animais de criacdo, mesmo aqueles um tanto atipicos, conjugam-se
cobras, escorpides, formigas, galos, diferentes tipos de galinhas, ratos, aranhas e
gatos, espécies capazes de despertar medo, curiosidade, fascinio e amor, tanto para
0 menino, — ainda José Ribamar —, quanto para o homem adulto — ja Ferreira Gullar.

z

E certo que o processo de subjetivagdo em poesia, no qual se enroscam o eu
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biografico e o eu do poema, ainda constitui um espago de disputa tedrica’. Contudo,
€ de se sublinhar que a fauna elencada por Gullar em sua declaragao memorialistica
e facilmente encontrada entre os livros do autor.

Um percurso, ainda que superficial, pelo volume Toda poesia, por exemplo, faz
com que ressurjam, aos olhos do leitor, patas, asas, garras e outras estruturas dos
corpos desses animais, agora transpostos para a linguagem humana. Desse modo, é
pertinente considerar a emergéncia de uma Zoopoética gullariana, nos termos
propostos por Maria Esther Maciel (2016): tanto a possibilidade de se pensar a poética
de Gullar sob o prisma da animalidade, quanto o reconhecimento dos animais como
um lastro tematico e composicional de sua poesia.

Da fortuna critica do autor, é incontornavel dialogar com Alcides Villaga (2017).
No ensaio “Poesia de Gullar: a luz e seus avessos”, ao ler em sentido diacrénico a
obra do poeta, o critico ndo deixa de ressaltar o que ele chama de “critério basico” ou
ainda “verdade funda” nos versos do maranhense. Para Villaga, esses elementos
consistem em certas obsessdes que, de maneira direta ou obliqua, comparecem como
motivos do gesto de criagdo. No caso de Gullar, tal musica de fundo que ressoa em
diferentes momentos da vida em livro do autor seria representada pela dialética entre
a efusividade lirica e 0 ndo menos rigoroso crivo estético e ideoldgico acerca da

propria poesia:

Seu percurso poético, aberto pela dialética apaixonada dos intuitivos, estaria
sempre a passar por duras provas de autoavaliagdo consciente e rigorosa.
Esse jogo crispado entre o impulso intimo para as imagens e ritmos mais
explosivos e a mediagado ideoldgica que os afere no quadro histérico constitui
um parametro permanente e formador de sua arte (Villaga, 2017, p. 277).

O par indicativo das posturas adotadas pelo poeta desdobra-se numa
constelacdo de imagens. Mobilizando essa caracteristica identificada na dic¢cdo de
Gullar, volto a crénica assinada pelo autor. Ao demonstrar consciéncia sobre seu
proprio percurso poético — exemplo de postura meditativa acerca da poesia —, ele ndao
deixa de registra-la em termos zoofigurativos: “Por isso minha poesia esta cheia de
cacarejos, pios de pintos e galos gritando ao amanhecer” (Gullar, 2006, n. p.). Desse

comentario, depreende-se indicio para a relevancia que essas aves adquirem no

" Lembro a ampla discussdo sobre o assunto no conjunto de ensaios organizado por Dominique Rabaté
no livro Figures du sujet lyrique (1996).
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processo compositivo do poeta. Afinal, galinaceos sdo evocados desde o primeiro livro
do autor, A luta corporal, langcado em 1950.

Ja nas ultimas linhas da crénica, torna-se relevante outro animal, o gato, que
revela o pendor memorialistico: “Mas o bicho mais afetuoso que conheci foi um gato
siamés. Chamava-se Gatinho e, depois de 16 anos, se foi, meu companheirinho,
levando com ele a alegria da casa” (Gullar, 2006, n. p.). De fato, Gullar teve por
companhia intima um felino cujo nome era simplesmente o diminutivo da espécie,
Gatinho, por quem o poeta demonstrou uma afetividade singular. Aléem do dado
biografico, o bichinho de estimacdo tornou-se interlocutor privilegiado em alguns
poemas, ganhando destaque no livro Um gato chamado gatinho (2002), uma das
incursdes do poeta pelo universo infantil e juvenil.

Saltando da vida em diregdo a poesia — um pulo de gato —, para alcangar o
objetivo de investigar os animais escritos por Ferreira Gullar, detenho-me, a partir de
agora, ao ultimo volume de poesias publicado pelo autor, Em alguma parte alguma,
interessado, sobretudo, em figuragées de artrépodes e outros exemplares de um
mundo vivo miniaturizado. Com isso, busco defender uma acédo de deslocamento
relativo ao antropocentrismo ensaiada nos poemas de Gullar, indo, pois, de encontro

a uma concepc¢ao hierarquizante dos viventes.

2 A vida num canto da casa

Apesar das variagdes existentes em cada periodo histérico, segundo panorama
feito por Gilbert Simondon (2004), no ideario ocidental, predominam formulagdes que
colocam as demais espécies animais em posicdo de inferioridade relativa a
humanidade. Basilar para isso € a perspectiva cartesiana, metonimia do racionalismo
moderno, que rebaixou os animais a condicdo de autdbmatos, limitados ao
desempenho de atividades mecanizadas.

Na contemporaneidade, por sua vez, diferentes pensadores — provenientes de
uma miriade de campos do saber — tém apresentado argumentos que se contrapdem
a essa visao reducionista sobre os bichos. Seja nas Ciéncias Humanas, como na
Filosofia e na Antropologia, seja nas Ciéncias da Natureza, como na Etologia e na
Zoologia, ou ainda nos intercruzamentos entre essas areas, a exemplo da emergéncia

transdisciplinar dos Estudos Animais, ja se delineiam outras formas de enxergar e
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compreender os seres nao humanos, num gesto de aprendizagem que se faz a partir

do encontro, pois

Sejam as feras enjauladas nos zooldgicos do mundo, sejam bichos
domeésticos, espécies em extingdo, animais que nos alimentam ou fomentam
as experiéncias académicas nos campos de biologia e genética, todos — ao
entrarem na esfera do poético — acabam por nos ensinar muito mais do que
os escritores sabem sobre eles (Maciel, 2020, p. 38).

Se, do ponto de vista cientifico, € de se destacar que, em razdo dos avangos
dos estudos de comportamento animal, parte das categorias eleitas como dispositivo
de cisao entre as espécies cairam por terra, ao tornar possivel a demonstracdo dos
enigmas escondidos sob as peles dos bichos; do ponto de vista poético, muitos foram
os autores que formularam outros entendimentos sobre esses seres, ainda que nao
tenham a justa medida dos varios conhecimentos radicais oriundos desse caminhar
em direcao a alteridade.

De modos surpreendentes, as formas da vida animal ndo deixam de colocar
em questao as barreiras subalternizantes atreladas a certo especismo, as quais, em
escala mais ampla, englobam a imagem fundante da cisdo entre natureza e cultura.
Em um dos textos do livro Futuro ancestral (2022), o lider e pensador indigena Ailton
Krenak reflete acerca do estabelecimento de um modelo do urbanismo que serve de
paradigma representativo para a cisdo entre esses dois dominios. “Cidades,
pandemia e outras geringongas” repercute a emergéncia da metréopole como “caixa-
preta da civilizag&o”.

Um dos marcos dessa concepcgao € a fratura material que separa e exclui os
seres nao humanos, organicos e inorganicos, bem como aqueles de nossa espécie
que insistem em outros modos de fazer morada e se inscrever na intrincada teia do
mundo vivo. Todavia, a despeito dessas experiéncias de enclausuramento, “a vida é
selvagem e também eclode nas cidades” (Krenak, 2022, p. 71).

A capacidade de furar o muro de concreto e ferro € o movimento que se verifica
em certos poemas de Em alguma parte alguma, ultima coletdnea de poemas
publicada por Ferreira Gullar. Despontam como imagens animais de um mundo
desconhecido para a percep¢cdao humana, devido a diferengca de estatura entre as
espécies, a distancia morfolégica e fisioldgica entre nossos corpos, ou ainda ao fosso
valorativo que desloca esses seres para a margem da propria animalidade. Nesse

sentido, Anne Simon (2020) propde a existéncia de uma animalidade em dimensdes
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infimas. Embora inferiorizados de maneira ainda mais contundente do que outros
recortes taxondmicos, para a pesquisadora, esses seres nao deixaram de atrair a

atencao de escritores:

Vermes, baratas, larvas, formigas, roedores e outros parasitas, estes hiper
viventes, aparentemente submetidos as leis ferozes de uma biologia
puramente instintiva, fascinaram muitos escritores que neles conseguiram
vislumbrar a maravilha por detras do monstro, o especialista em
sobrevivéncia por debaixo da carapaga, a beleza na imundice, a poesia para
além do inominavel, o artista nas suas obras (Simon, 2020, p. 2).

Guiado pelo interesse orientado por esses seres, encontro respaldo na escrita
de Gullar. Nos limites deste artigo, sublinho os poemas “Inseto”, “Uma aranha” e “O
louva-a-deus”. Percebo, nessas composicdes, exercicios de valorizagao da forgca de
vida e da singularidade de cada um dos animais enfocados.

Noto que, diferentemente dos dois ultimos, o primeiro poema enunciado nao
restringe, com rigor, a qual animal se refere, haja vista a diversidade de formas de
vida resguardadas por essa designagao genérica. Apesar de tal pluralidade, o que
ressalta do texto é a evidéncia da centelha de vida — sofisticada em si — que pode

caber no interior do exoesqueleto de um “Inseto”:

Um inseto € mais complexo que um poema

N&o tem autor

Move-o uma obscura energia

Um inseto é mais complexo que uma hidrelétrica

Também mais complexo

que uma hidrelétrica
€ um poema
(menos complexo que um inseto)

e pode as vezes
(o poema)
com sua energia
iluminar a avenida
ou quem sabe
uma vida
(Gullar, 2021, p. 453).

Sem padrao de rimas e se valendo de disjungdes na distribui¢cao sintatica dos
versos, a fatura do poema nao deixa de evocar, ainda que de modo obliquo, a
constituigdo dos artropodes, bichos cuja morfologia e composi¢ao das partes do corpo
os tornam habilitados a realizacdo de movimentos articulados. O poema de Gullar

constroi-se pelo encadeamento comparativo entre trés elementos — todos tangiveis
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em suas existéncias —, a saber: o inseto, 0 poema e a hidrelétrica. Nesse jogo, ao
primeiro € conferido um grau de superioridade que nao pode ser igualmente
reconhecido nos demais, sendo o poema, entre todos, ainda superior a hidrelétrica.
Desse modo, o texto subverte a ja mencionada légica de colocagdo em um plano
inferior desse grupo de pequenos animais, bem como questiona a ordem utilitaria do
mundo.

Ao passo em que, segundo o discurso oficial que rege as relagdes no dia a dia,
mais vale a produtividade energética de uma usina, com seus motores e geradores,
seguindo a logica do poema, é preferivel observar o ritmo de vida de um inseto, posto
para funcionar em sua singela singularidade, animado por “uma obscura energia”.
Deve-se ressaltar o estabelecimento da distribuigdo dos nucleos das imagens nas
estrofes do texto, amparado em uma relagdo comparativa dentro da composi¢do. Seja
utilizando o “mais”, seja utilizando o “menos”, o que ganha relevo é a posi¢ao axial do
inseto como parametro articulador. Isso surge acompanhado, notadamente na
segunda e na terceira estrofes, do uso de parénteses. Ainda que esse sinal grafico
desloque o conteudo expressivo para um plano secundario, nos versos de Gullar, ele
funciona como ferramenta que ilumina aquilo que pode estar relativamente opaco na
progressao do texto.

Quanto ao campo léxico-imagético, existe um elemento a ser evidenciado.
Apesar do transito entre as imagens, nota-se a manutengao de um aspecto entre elas:
a questdo da energia. Tanto por um tragco denotativo, como no caso de “hidrelétrica”,
haja vista que ela se refere a uma das formas de produg¢ao de energia elétrica, como
por um trago conotativo, nos casos do “inseto” e do “poema”, todos os elementos sao
dotados de um potencial energético. Com relagdo ao animal, chega-se a enunciar que
ele possui — como mencionado — “uma obscura energia”, fonte que o anima para a
vida. Com relacdo ao “poema”, a ele é creditada a capacidade de, “as vezes”, langar
luz sobre 0 que se mantém obscuro: a “avenida” ou a “vida”, palavras que se irmanam
pela rima e pelos sons vocalicos a “energia” de outros versos.

Embora parecidos, o segundo animal ao qual me detenho nesta se¢ao néao faz
parte do agrupamento dos insetos. Irméaos de Filo, o dos artropodes, o bichinho do
primeiro texto e “Uma aranha” que aparece no segundo tém, como caracteristica em

comum, a pequenez da estatura:
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ela surgiu ndo sei se onde
quando abri o Dicionario de Filosofia
de José Ferrater Mora
(no verbete Descartes, René) mi-
nuscula
com suas muitas perninhas
quase invisiveis
cruzou a pagina 1305 como se flutuasse
(uma esfera de ar
viva)
e foi postar-se no alto
no limite entre o texto e a margem branca
enquanto eu
fascinado
indagava:
como pode residir
insuspeitado
nestas encardidas paginas
—em minha casa, afinal de contas —
um tal ser
minimo mas vivo
consciente de si
(e como eu
parte do século XXI)
€ que agora parece observar-me
tdo espantado quanto estou
com este nosso inesperado encontro?
(Gullar, 2021, p. 462).

Recuperando a crbénica do poeta sobre seus animais biograficos, lembro que,
em um dos ultimos fragmentos de memoria coligidos por Gullar, esta o encontro
inesperado com uma aranha a sair das paginas de um dicionario. Em vez do espanto
ou do nojo que assaltam a muitos que se defrontam com as muitas pernas do bicho,
0 poeta conta ter sido tomado por um sentimento de culpa, pois, com sua intromissao,
acabou por atrapalhar os afazeres do aracnideo: “Minha vontade era pedir-lhe
desculpa, como faria a uma jovem em cujo quarto penetrasse intempestivamente.
Como nao falo a lingua das aranhas, tratei de fechar o livro com todo o cuidado, de
modo a nao lhe causar nenhum dano” (Gullar, 2006, n. p.). No poema, para além do
titulo, a referéncia ao animal nao é feita de modo claro, cabendo ao leitor depreender
que se trata da aranha pelos indices dispersos nos versos de Gullar (“‘com suas
multiplas patinhas/ quase invisiveis”).

O tom trivial da cena narrada coaduna-se ao reconhecimento de tracos afins
ao literal e ao prosaismo na poética gullariana, como indica Viviana Bosi (2017). Essa
atmosfera faz com que o encontro entre os viventes possa ser lido sob o signo da
banalidade e do cotidiano. E de se destacar, no entanto, a pagina nada arbitraria da

qual sai a figura animal: o verbete referente a René Descarte. Conforme mencionei
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em outro momento deste estudo, o pensamento do fildsofo francés é peca fulcral para
o entendimento elaborado no Ocidente acerca da animalidade, uma vez que rebaixou
todos esses seres a condicdo de meros reprodutores de agdes e movimentos
automatizados, destituidos completamente de algo que transcenda a prépria
carnalidade.

Aspecto comum em muitos poemas de Gullar, o poema brinca com o espaco
da folha de papel, embora possa se considerar os variados graus de radicalidade do
experimentalismo grafico dos textos. Isso manifesta-se no poema em foco através da
desagregacao de vocabulos na passagem de um verso para o outro, a exemplo da
quebra ao minimo da primeira silaba na palavra “mi-/ ndscula”, assim como dos recuos
nada isomoérficos no inicio dos versos, possibilitando, inclusive, a queda gradual das
palavras na sequéncia “enquanto eu/ fascinado/ indagava”, por exemplo. Sobre este
procedimento, chamo a atencido para as implicacbes ritmicas resultantes dessa
construcao. A partir delas, pode-se depreender um convite a reduzir o andamento do
fraseado, emulando o comedimento necessario a reflexdo (filoséfica?) despertada
pelo encontro com a aranha.

O posicionamento ético presente na declaragdo mais biografica de Gullar
repercute, também, na composicado poética, como produto do “inesperado encontro”.
No poema, sédo evidenciadas diferentes dimensdes e escalas do principio que pde
todos os viventes em relagado: desde a casa (“nestas encardidas paginas/ — em minha
casa, afinal de contas -”) até a mesma substancia do tempo (“e como eu/ parte do
século XXI”). Sobre a dimensao temporal, Bosi (2017) sublinha a importancia que ela
adquire na obra de Gullar, em um esforco de contenda entre a consciéncia da
fugacidade e as tentativas de permanéncia — embate proprio da vida. Em face da
aranha, o sujeito poético percebe-se coabitante dos mesmos tempo e mundo, bem
como companheiros da unica substancia da vida, que, apesar das diferencas
corporais, preenche cada um em sua individualidade: “minimo mas vivo”.

E em direcdo a esse universo miniaturizado que o olhar do poeta se encaminha
também em “O louva-deus”. O nome do animal parece carregar consigo toda uma
carga simbdlica, visto que, devido a forma corporal, que lembra a de uma pessoa em
posicdo de oragao, o bichinho foi batizado com uma insignia mitico-religiosa.
Observando o corpo do poema, percebo, mais uma vez, as dobras tipograficas da
poesia de Gullar, pois, nele, o poeta ndo se limita ao enquadramento regular dos

versos, fazendo-os bailar nos limites do suporte de impressao:

http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0 10



ODISSEIA ISSN: 1983-2435

Se faz de vegetal

de talo seco
as asas sao

folhas de palha

e tem no entanto uma cabeca
e dois olhos
por onde entra nele
a floresta
OuU 0 que seja aquele
intrincado labirinto de caules
e calices

e sabe
que por ali andam lagartas
deliciosas viam libélulas
besouros todos
comestiveis
que (sem vé-lo) dele
se aproxima para morrer

ou nao
ou sim
ou tanto faz

pois que

na natureza
nao ha crimes nem culpas.
(Gullar, 2021, p. 483).

Se o papel sobre o qual esta inscrito € branco, no entanto, o louva-deus é
dotado dos caracteristicos tons de verde, sendo este justamente o aspecto a partir do
qual se focaliza o animal nos primeiros versos do poema. Devido a coloragao, o inseto
possui a capacidade de camuflagem, sendo, por isso, mais parecido com um vegetal
do que com um animal: o corpo é semelhante a um caule enquanto as asas sao leves
como uma folha. Porém, despontam em uma das extremidades do fino corpo dois
olhos, que logo desfazem a confusao entre o animal e o0 ambiente.

Nao é apenas pelo aspecto morfolégico que os olhos tém relevancia na
construcao do poema. No texto, avanca-se ao ensaiar um ponto de vista animal.
Diferentemente de outros poetas que se aventuraram na construgdo de um sujeito
animal em seus textos (Maciel, 2016, 2023), Gullar ndo experimenta a criagdo de um
enunciador ndo humano; ao invés disso, ele abre a multiplicidade de mundos ao
considerar que, aos olhos do louva-deus, as coisas podem ter outras perspectivas. O
que tem certo significado para a percepgdo humana pode ser redimensionado pela
dtica animal de uma maneira completamente diferente. E flagrante, nesse sentido,

pensar que o poeta ndo da uma resposta fechada, projetando valores proprios do
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humano, mas se contenta com a abertura de possibilidades: “ou o que seja aquele/
intrincado labirinto de caules/ e calices” e “ou n&o/ ou sim/ ou tanto faz”, mantendo-se
no dominio da duvida.

A énfase na imagem do louva-deus nao impede o poema de se voltar para
outras formas de vida. Na verdade, destaca-se no texto a trama ecoldgica enredada
pelo pequeno cagador. Atribuindo a existéncia de um “saber animal” que o inseto
detém (Maciel, 2016), Gullar elenca outros bichinhos visados pela criatura, costurando
uma intrincada teia alimentar. Refiro-me a “lagartas”, “libélulas” e “besouros” que,
desprevenidos (“(sem vé-los)”’), caem nas presas do inseto. Novamente, o uso dos
parénteses traz um comentario em segunda voz na cena apresentada nos versos do
poeta. Longe de uma visao de crueldade, o poema trabalha com o questionamento do
vinculo entre a animalidade e o plano negativo dos sentidos. Com efeito, esta relagao
cabe, mais precisamente, no tratamento a humanidade, “pois que/ na natureza/ nao

ha crimes nem culpas”.

3 A asa e a espiral

Em razdo da extensa presenga da fauna em Gullar, neste artigo, propus
analisar alguma incidéncia da animalidade nos versos do poeta, nomeadamente as
espécies que figuram no livro Em alguma parte alguma (2010). Na analise, destaquei
a predominancia de exemplares pertencentes a um universo miniaturizado e a um
conjunto de pequenos animais. O inseto, a aranha e o louva-deus representam, de
forma metonimica, a variedade de seres de pequeno porte transpostos como imagens
para os poemas de Gullar.

Além desses animais invertebrados, poderia citar, ainda, roedores e lagartos,
espécies também colocadas em nichos valorativos de abjeg¢do. Na contramao dessa
visao atrelada ao senso comum, 0 que se evidencia nas composi¢des do poeta é o
reconhecimento da singularidade de cada um desses seres como parte constitutiva
da centelha da vida, inclusive com visdes particulares sobre os seus mundos, que
podem se distanciar do que é estabelecido por um parametro antropocéntrico
cristalizado e enrijecido.

Para finalizar esta investigagédo, proponho justapor as imagens dos diversos
moradores deste mesmo planeta a outro conjunto figurativo mobilizado com certa

recorréncia no mesmo volume de poemas: os de natureza cosmoldgica. Menciono a
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extensa lista de remissdes a astros, planetas e outros corpos celestes elencadas nos

volume de poemas?. Num simples lance de atengdo as paginas do livro, sdo

apreendidos titulos como “Galaxia”, “Universo”, “A luz” e “O espago”.

Sem tencionar desenvolver mais uma analise poética na coda deste artigo,
restrinjo-me a transcricdo de um poema exemplar de tal constelagao, posicionado
entre os niveis macro e micro do universo, e dos versos gullarianos, cintilante em seus

significados:

O tempo césmico

ente minusculo
num brago da galaxia
ougo dizer
que ela demora 250 milhdes de anos
para fazer
um giro
completo
em torno de seu eixo

€ penso:
o0 homem existe ha pouco mais
de 100 mil anos
€ como se o giro da galaxia
jamais se completasse

€ como se ela nao girasse

e que o diria esta mosca
— que na toalha da mesa
pousa agora —
cuja existéncia talvez dure
pouco mais que uma hora?
(Gullar, 2021, p. 472).

Num estudo sobre os animais, o interesse em ampliar a escala de observagao
para tal dimens&o astronémica é motivado pelo jogo de justaposi¢cdes imagéticas que
0 poeta promove. Nas composi¢cdes desse derradeiro livro, a amplidao do universo
em expansao e a singeleza da vida que se revela aos olhos do poeta, uma vez postos

em relagao, curto-circuitam a falaciosa centralidade do humano no cosmos — o homem

2 No artigo “O poeta ao telescopio: imagens cdsmicas na poesia de Ferreira Gullar”, Marcelo Ferraz de
Paula (2012) tece argumentos a favor da compreensdo dos elementos cosmolégicos como
componentes estruturais na poética gullariana, para além do viés tematico. Presentes em diferentes
momentos da obra do maranhense, planetas e outros corpos celestes passam a ser sublinhados com
maior destaque em livros da fase madura do poeta.
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“@ como” os demais viventes, aterrado no mesmo chio, assim como a mosca pousada
sobre a mesa.

Nessa direcdo, para cada espécime, para cada espécie, 0 mundo se revela
permeado por novos valores, revestido de outras dimensdes, que, muitas vezes,
escapam aos nossos sentidos demasiadamente humanos. Essa cesura € capaz de
ser colocada em suspensdo, quem sabe, apenas pelo gesto de criagcdo do poema
através do qual se ensaia uma tentativa de aproximacgao, mesmo que sempre fadada
ao erro, ao risco. A semelhanga do poeta, resta, portanto, manter-se atento e a escuta
para os sons provenientes do mundo que soam além da aparente mudez e das
barreiras interespecificas, “mesmo que nao se ouga coisa alguma” (Gullar, 2021, p.
452).

SOME ANIMALS IN EM ALGUMA PARTE ALGUMA (2010), BY FERREIRA
GULLAR

Abstract: The worsening climate crisis and the consequences linked to these
perceptible changes in various domains of the planet have called upon different fields
of knowledge to develop critical reflections on a certain way of inhabiting the Earth. In
line with this inflection, some contemporary tendencies in literary studies highlight the
intricate relationships between imaginative creation and the living world, including
Zoopoetics (Derrida, 2002; Maciel, 2016, 2020, 2023; Simon, 2020). In this article,
mobilizing the tools of this theoretical-critical approach, Ferreira Gullar's poetry is
questioned, taking animality as the category of investigation. The contact with the
author's work allows to understand different animal species. Due to the frequency with
which animals appear in poems, we take a look at Gullar's latest collection of poems,
Em alguma parte alguma (2010), attentive to life forms representing miniature animals,
mainly arthropods and other small specimens of fauna that live in urban areas. With
this reading, poetic gestures that redimension the position of the human being in
relation to the rest of the living world can be inferred. Specifically in the 2010 book, this
movement of suspending the anthropocentric order is triggered by the juxtaposition of
cosmological images and staged encounters with living beings closer to the ground.
Keywords: Brazilian poetry. Animality. Zoopoetic. Ferreira Gullar.
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