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Resuma a polémica em torno do filn#00 (EUA, 2006), dirigido por Zack Snyder, permite-
nos pensar o agenciamento da consciéncia hist@eicaemaoria social dos “Antigos”, quando
estes sdo retomados pelo cinema na forma de usaHhetorica do entretenimento de massa.
Este texto problematiza alguns dos elementos queraah na cultura historica
cinematografica norte-americana na primeira dédadaanos 2000 a partir da analise da fita
acima enfocando no agenciamento da estética hotigaesdna alegoria politica que, a partir
do passado, demarca Ocidente e Oriente ancesti@ssa hipotese é que ha uma evidente
ambiguidade nessa alegorizagéo politica, uma veaoqetorno a Antiguidade na tradicdo da
arte ocidental tem sempre colocado em questao@@®aale origem, identidade e alteridade.
Os elementos contemplados como passados e estoandeziam parte das ansiedades
politicas dos EUA do periodo.

Palavras-chave 300. Zack snyder. Filme histdrico.

Abstract: the polemic about of the fillB00 (USA, 2006), by Zack Snyder, made us to think
the agency of the historical conscience in theadaoemory of the “Ancients”, when these
are resumed by cinema in way of a historical fail@emass entertainment. This paper
problematizes some elements that acted in the Aarehistorical culture cinematographic in
first years in the 2000s from of analysis of theviedocusing on agency of the homoerotic
aesthetics and on political allegory that, startioghe past, marked ancestors Western and
Eastern. Our hipothesis is that there is an amtyignithis political allegorization, once the
return to Antiquity in tradition of Western art habvays put it in goal the notions of the
sources, identity and alterity. The elements inetlés past and foreign were part of the
political anxieties of the USA in the 2000s.

Keywords: 300. Zack Snyder. Historical Film.

Em uma coletiva para a imprensa internacional pxadaopela Warner Brothers em
fevereiro de 2007, para divulgacdo do filB@0 o diretor Zack Snyder foi interpelado por
jornalistas estrangeiros, que a queima roupa ptamm-lhe: “Is George Bush Leonides or
Xerxes?™ Na mesma coletiva fora afirmado categoricameneelgdnidas, o rei de Esparta,
seria uma alegoria do proprio Bush. Na primaverandsmo ano, Slajov Zizek escreveu um

texto no qual evidenciava, pelo contrario, que @iRé&eria 0 império americano, bem como

! CIEPLY, Michael. That film’'s realm message? It kkbbe: ‘buy a ticket The New York Timedlew York, p.
1,5 mar. 2007.
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Esparta representaria povos tais como os afeg&oguas, ao contrario da multicultural
América, possuiam alguma singularidade éthica.
O assunto seria enfrentado pelo diretor em enteedsumsite brasileiro. Nela, o

diretor revela uma intrigante concepcéo de histéria

Na minha cabeca é muito mais uma Opera que um épgges que tem a
intencdo de “voltar no tempo”, comalexandre[...]. Minha intencdo é
mostrar a mitologia. E veja sé... a mitologia atipatos olhos de um
espartano. Delios, o narrador, era espartano e agava la no final pra
saber 0 que houve. Ele inventa tudo aquilo, aumastaoisas. Entdo so
segui isso — aumentei a farsal

O argumento era contraditério: ndo se queria urorne” (“voltar no tempo”), mas
uma mitologia, uma vez que nenhum dos narradoeeffiila e do filme) testemunharam os
eventos contados. Contudo, essa expressdo sO tdidosguando se lembra que eram
espartanos e persas 0s personagens em discusSéitolgia”, na expressao do cineasta,
seria uma narrativa da origem, um “sem tempo” higio uma vez que Snyder tenta negar a
“volta no tempo” pela farsa da Antiguidade. Estarapte contradi¢cdo faz parte da concepgéo
de historicidade do campo cinematogréafico norteraraeo, o qual, exploraremos aqui.

Que concepcao de histéria concebe o tempo e odmssam retorno” e entende um
filme como um mito ou estdria de herdi a partirute conhecido episodio da Antiguidade?
Porgue ela se antagoniza com uma concepcao de terhistoria que articula o passado (a
Antiguidade) como “outro” ao quahdo se retorna. Este artigo analisa o agenciamento
ambiguo da cultura histérica da Antiguidade no riaeamericano recente no filngH0
(EUA, 2006), em especial os aspectos referentdsoamerotismo e a alegorizacao politica,
demonstrando como a histdria persiste na cultwsaalicinematografica, mesmo quando é
negada enquanto tal.

Por que300? O cinema americano tem sido prodigo em conceloeed historicos,
existindo muitos exemplares na producdo recentenggepermitem estudar o regime de

historicidade contemporaneo em suas facetas lugtoisuais. A fita de Snyder mobiliza

2 ZIZEK, Slavoj. The true Hollywood leftDisponivel em: <http://www.lacan.com/zizhollywobtin>. Acesso
em: 01 nov. 2012.

® SNYDER, Zack. Exclusivo — Omelete entrevista Z&rkyder, o diretor de 30@melete 29 mar. 2007.
Entrevista concedida a Erico Borgo. Disponivel eshitp://omelete.uol.com.br/cinema/exclusivo-omelete
entrevista-zack-snyder-o-diretor-de-300>. AcessoGmov. 2012.
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elementos da cultura histérica na curta e na lodgeacdo, permitindo compreender
semelhancas e diferencas no regime de historiciatadé Nacurta duragéo 300 montou seu
enredo e plastica a partir de estereotipos nurartenminado: a classica narrativa de Lednidas
e seus espartanos no estreito das Termopilas coradapera” de uma Esparta branca e livre
enfrentando um tir&nico Império Persa mestico, 1tmoaso e sexualizado. Naquele momento,
0S norte-americanos cagavam terroristas na estaiiavasédo do Irague, os escéandalos da
prisdo Abu Ghraib abalaram a autoconfianca ianggda& 2004, e as tensdes continuas com o
Ir4, em especial, e o Oriente Médio em geral, pnam que jornalistas e criticos no mundo
ocidental vissem na Esparta helénica e na Pérgariah alegorias do momento politico
contemporaneo, movendo uma série de ansiedadésasli

Os historiadores, em especial, ficaram tocados wamajue viram o seu oficio (0 uso
do passado e a instituicdo da memaoria) contemm@admeio a polémica. Tendendo a (re)ver
os filmes e influenciados pelas tendéncias mutticais e pds-coloniais que popularizaram
termos como “orientalismo”300 realizaria uma estereotipia negativa dos “oriafitam
oposicao a perfeicdo olimpica dos “ocidentais”.|df&ga duracae o filme realizou um tipo
particular de “retomada do antigo”, um agenciameiat@cervo da cultura historica ocidental
ao recorrer a Antiguidade. Os “antigos” tém sidmsformados em antepassados dos povos
desde a Alta Idade Média, num processo de (re)igiimeacontinua do “antigo” e do
“classico”> Na modernidade, a inflexdo tornou-se “retorno” comhumanismo italiano, e
desde entdo, o “Antigo” tem sido atualizado poressivas sociedades e grupos sociais na
Europa e regides atingidas por sua colonizi¢&ssa retomada sempre tem significado uma
consciéncia de tempo (voluntaria ou ndo), uma gtérsiia do passado e também do que uma
sociedade considera historia.

E como agente contraditério da persisténcia doapiasgue300 emerge pertinente. O
periodo entre o final do século XX e inicio do 3écXI tem sido marcado por uma reflexédo

de crise da histéria e da historiografia, de seueugtilidade. Se o século XIX fora o “século

* E preciso observar a maneira como essa alegooiziéilme tornou-se possivel e ndo considerartmpsta o
contexto para que assim o seja. Trabalharemosadgums dos elementos que participaram da formuldgdo
filme como alegoria politica, contudo, apenas neigteressa para conceber o regime histérico queha.
® Cf. MARQUES, Luiz (Org.)A fabrica do antigoCampinas: Ed. da UNICAMP, 2008.
® O humanismo italiano do século XV, o neoclassioisnancés do século XVIII e algumas variacdes dos
movimentos romanticos do século XIX, bem como détieas fascistas italiana e alema no século XX sao
exemplos das visitas constantes aos Antigos. CfRIGA Eugenio.ldade Média e Renascimenthisboa:
Edicbes 70, 1985; PANOFSKY, ErwiRenascimento e Renascimentos na Arte Ocidehishoa: Presenca,
1981.
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da histéria”, o nascente XXI tem sido consideraolma@ dotado de uma crise de historicidade
moderna, do advento do presente que desconsigerssado e ndo valoriza mais evidenciar o
futuro. Contudo, como deixou claro Vivian SoubchaxKpersisténcia da historia” no século
XX (e agora) esteve mais ligada aos diferentes gsesse fez dela na massificagcdo das
imagens a partir do cinema e da televisdo do qudtara historiografica propriamente dita.
A cultura histérica resiste como cultura vis(al.

A seguir analisaremos as origens, a fatura visudfjemas discussdes a respeito de
300 Observaremos a organizacao formal do filme, dementos narrativos e a maneira
como visualiza o “antigo” e confere vida aos “esf¢ipos” que o fizeram famoso, tomando
como pedra-de-toque o homoerotismo e a alegoriigaolEm seguida, a fita sera inserida na
longa duracdo, demonstrando como ele dialoga camadicdo do “retorno” ao Antigo.
Finalmente, retomaremos as declaracfes do direitk &nyder para atingir o centro agudo
do regime historico que parece atuar no cinemae+artericano. Nossa abordagem sera
narrativo-iconoldgica, de maneira que analisarem@m®o uma fatura visual e narrativa

participa da construcéo de um quadro social aceskar®

Os antigos como super-heréis

300 mostra um dos episédios mais famosos das gueddicas, quando Lebnidas, rei
de Esparta, juntou 300 de seus melhores homerts\e re maior exército de seu tempo, os
combatentes de Xerxes, rei da Pérsia, no estragoTérmopilas. O episddio, narrado nas
Historias de Herddoto, no século V a. C., tornou-se umaldemilitar, tendo sido
recorrentemente retomado em poesias e pinturasadegdo latina, renascentista, e, mais

tarde, no neoclassicismo francés e Hollywood.

" SOBCHACK, Vivian (Org.)The Persistence of Histarginema, video and modern event. London: Rotledge,
1996.
® Nossa ideia é que um filme é uma fatura que caveegm si sua propria histdria, resultado das leasale
inclusBes e de algumas de suas exclusdes, deqgzgatticipantes e abortados, o que implica coreside
prépria imagem como histéria que participa do amemato de multiplos campos sociais na pratica derfaz
consumir e pensar filmes. Cf. MICTHELL, W. J.Tleoria de la ImagerMadrid: Akal, 2009.
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300 o filme, tem uma trajetéria peculiar, uma vez gubaseado na ob&00 de
Esparta (300, EUA, 1997), novela grafica argumentada e desenpatb quadrinista norte-
americano Frank Miller, lancada em 1997 nos EUAblipada em cinco episodios,
acompanhando a batalha das Termopilas da perspelctivei espartano. Miller sempre fora
um desenhista de quadrinhos com traco dramaticote & sua obra anteridsjn City(1993),
explorava o jogo de cor claro-escuro/branco-preta narrativa econdémica e quadros visuais
elaborados que valorizavam o tragco grosseiro dstart

Miller construira para si uma solida carreira desdeanos 1980 na industria de
guadrinhos americana, sendo que se consagrou graledos autorais de personagens como
Demolidor (Deridevil, EUA, 1980-1983) dronin (1983), os quais roteirizava e desenhava.
Em 1985 escreveu um futuro apocaliptico para BateranCavaleiro das TrevagDark
Knight, EUA, 1985), na qual fazia um escrutinio da Anmeéacpartir de um personagem que
era um anti-herdi violento e psicético.

Nos “perdidos” anos 1980 Miller realizou uma obddifra, com um traco nervoso,
grosseiro e de grande impacto emociof@s. 300 de Espartéoi publicado em edicbes em
papel paisagem, dando a impressdo de que o0s quddrgibi estavam dispostos numa
simulagdo da tela de cinema. Miller j& havia usadoarrativa cinematografica eRonin
sendo queSin City foi sua obra mais caracteristica nessa direcdonator parte dos
enquadramentos dos personagens, bem como a d&pasics movimentos demonstra a
existéncia de uma intencdo de nado fazer um quadrocdnvencional, evidenciando a
elaboracéao do quadro.

Nos quadrinhos, a imponéncia com a qual Lednidas espartanos foram mostrados
se destacava. Sua forca fisica era ressaltadapalamia forte e vigorosa, de maneira que o
traco de Miller acentuava, por meio da rudeza, ® € tproprio” do guerreiro grego: 0 Corpo
viril como sinal do inquebrantavel espirito de umpp de homens que, primeiro consegue
reter o maior exército do mundo, e, depois sefs@para conquistar gloria imortal.

O expediente de Miller foi usar da estética do egod e do exageragmp para
caracterizar todos os antagonistas.Bimos sacerdotes que consultam os deuses para saber
se deve haver guerra, sdo retratados com corpfisnies, feios e encapuzados, sendo o
grotesco da face decadente e supersticiosa (teraestdeuses) de Esparta a qual Lednidas
odeia, mas ¢ obrigado a respeitar. A oposicéo &fiti®s e o Rei e seus guerreiros evidencia
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as ambiguidade da cidade. Elicates, o jovem traidodesenhado com varias corcundas
sobrepostas, numa deformacao do corpo que cormspoama falha de caréater.

Finalmente, os persas foram representados de raameireada como adoradores da
sensualidade mistica e imperial. Os guerreirostarsde Xerxes sdo horrendos, enquanto os
espartanos, atléticos e limpidos. A Unica coisasyij seus corpos é o sangue dos inimigos.
O proprio Xerxes aparece tatuado, cobert@igecingse joias, que contrastam diretamente
com a economia ddrica da manta vermelha que ‘“vek®dnidas. Xerxes aparece
sensualizado e com um leve traco homoeratico.

Contudo, nos quadrinhos, os espartanos ndo samsriaém labios grossos e a pele
amorenada. Sao caracterizados visualmente & “médiga”, parecendo “queimados de sol”
ao leitor do gibi. A sensualidade espartana tamlag@arece dosada. Gorga, esposa de
Lebnidas, por exemplo, € rude e firme, aparece tmmpente vestida, como todas as
mulheres de Esparta. Ocupando pouco mais de sailsaguna narrativa inteira, a mulher ndo
tem seus tracos eréticos mobilizados, resumindo{sedir a0 marido que volte vencedor ou

morto em gléria. O Unico gozo no gibi € o da modeguerra.

O arrebatamento homoerético en800

Tudo o que se vé no filme é narrado e mostradoedsppctiva de Delios, o narrador
gue nao viu o final de sua estoria. Ele é uma ésplc bardo e apenas no final da fita, o
espectador vé uma cena que corresponderia ao nmmeEsente do ato de narrar. Todos 0s
estereotipos construidos no filme de Zack Snydsiimg séo a perspectiva heroica construida
pelo bardo, e o filme segue suas imagens como digatacdo quase “fiel” do enredo e da
plastica dos quadrinhos. Também 20@, o filme, o grotesco é algo dado sempreaivo do
espartano ideal que esta encarnado em Lednidassegserreiros. Sejam os Eforos, que
devoram a linda sacerdotisa huma cena estilizadagdnera lenta, ou a tenda sensual que
Xerxes oferece a Elicates para fazé-lo trair setopoa qual pode-se ver cenas de sexo de
todos os tipos, do lesbianismo ao bestialismoptegco € sempre qualidade do outro. S6 que,
diferente da obra de Miller, o desenho e a moreleidaediterranea cedem lugar a beleza
branca europeia. Nao é por acaso que é um galééssibbanco de olhos claros, o ator Gerald
Butler, quem protagoniza Lebnidas, enquanto o nwooraor brasileiro Rodrigo Santoro

] Revista Porto | n. 03 | 2013 |\ p. 114-133
Rewvisia Porio

300 e o espelho dos “antiqos”: Honoerotismo e alegoria politica entre Ocidente ¢ Oriente | Francisco das Chagas Fernandes

Santiago Jrinior 119



interpreta o imperador persa Xerxes. Este é o montkeslocamento feito pelo diretor Zack
Snyder.

A diferenca fundamental entre quadrinhos e film@d,esontudo, no retrato do corpo
masculino e no erotismo (in)contido que o acompahaninissérie de Miller idealiza o
espartano por meio da for¢a e rudeza do tragocgrgsela economia de palavras, expressoes
e olhares dos personagens. O corpo masculino eaealirme, mas admitia uma ou outra
barriga mais avantajada — uma virilidade ideal se@la em alguma medida, mas jamais
tornada objeto de olhar em si mesmo do leitor damdgoho. Nao ha demora da narrativa do
gibi na perfei¢cdo no corpo, apenas evidéncia dideide. Isso € préprio da sensibilidade algo
misdgina de Miller na maioria de seus quadrinhas alios 1990. Qualquer sensualidade era
redimida inclusive no retrato das mulheres e nacésl entre os corpos retratados: mesmos
nus e proximos, o corpo do heroi jamais “deverea’abjeto do desejo do leitor.

Snyder mudou estes vetores. Manteve a obsessébgialha e 0 desejo de éxtase da
batalha na personalidade dos espartanos, queisatiqus em seu desejo de cortarem a carne
e viverem a adrenalina bélica. Mas os corpos deidaé e companhia, além de fortes, viris e
“sarados”, tém sua beleza, perfeicdo e eficiéncentaados. A camera se demora e passeia
por eles. Com inUmeros momentos em camera leffilape convida o espectador a observar
0 quadro composto e os corpos que desfilam poemripianto despedacam os inimigos.
Acompanha-se o0 dobrar dos musculos e o pulsar @las numa lentiddo contemplativa e
extatica, sendo que éxtase é menos (talvez) datasipe do que do proprio filme. Até o
grande momento de sexo, a transa coreografada dledas e Gorga (ausente no gibi)
acentua a forca e poténcia do rei, que dobra daelslética rainha, esposa e troféu.

O corpo masculino torna-se parte fundamental detésplo filmico numa escolha
formal autoevidente. O nu ou o tor¢o nu masculam sido um tabu na historia do cinema
hollywoodiano. Apenas nas ultimas duas décadas dearrido uma diminuicdo deste
processo, mas o0 corpo masculino cinematico, historénte, era construido como objeto de
desejo do olhar de maneiras decorosas e disc@as lembra Jose Unceta, comentando um
texto de Suzanne Turner, a erotizacdo do nu masctdirna-se evidente quando o corpo

passa a objeto ndo apenas da figuracdo mas tamaédendora temporal dos quadros,
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sequéncias e planos dedicados ao corpo desnédp.mesmo tempo, a fita isola a
homossexualidade aos inimigos: o “homo” (Iésbicodrace na corte de XerxEsA fita
reforca a heterossexualidade de Lebnidas na cemsaxdecom a esposa e o faz cacoar da
pederastia dos atenienses.

Tais expedientes narrativos ndo conseguem apagader da camera que reforcar o
corpo masculino como objeto do olhar: a virilidate300 esta nos atos, gritos e na beleza
esculpidas das academias contemporaneas. Conta asdsubterfugio800 apresenta uma
carga erotica de realce do corpo do homem comaootigeolhar. Isso fica tdo mais flagrante
guando se observa que as praticas homoeréticasritasnente reconhecidas no senso-
comum sobre os gregos, tratadas com sutileza natimarde Miller, sofrem um apagamento
no filme de Snyder — uma aparente contradicdo cormplaatica do corpo masculino
apresentady:

O traco mais importante deste (homo)erotismo éndeenvergonha o espectador. Ha
um hiato entre erotismo e sexualidade que se @esta800e que permite com que a estética
homoerdtica passe despercebida. Essa vazado denewotie tornou recorrente em outros
filmes sobre o mundo grego ap&30, como o demonstrarAuria de Titds(Clash of Titans
EUA, 2010) elmortais (Imortals EUA, 2011). Synder, aparentemente, nao se irseuesor
construir uma estética homoeroética e a propriatditdiou isolar o homossexualismo e marcar
a heterossexualidade dos personagens. A pelicdataagpara um conjunto de afetos e
prazeres da guerra em meio a beleza dos corpasa@raior evidéncia de uhomaerotismo
€ quando o erotismo dominante de uma imagem cantismbla ou exclui o erotismo que
provém da mulher ou relacionado ao feminino, ciianda “idealizagdo estética, ética e
civica™? de um povo criado & imagem masculina. Para comgeeenelhor as consequéncias
para uma certa concepcao de histéria §06 agencia, precisamos nos lancar na longa

duracdo, lembrando que ndo é de agora que a higiga e romana servem para deixar

® SHAHABUDIN, Kin (Ed.). Classics for all: reworkind\ntiquity in mass culture. Cambridge: Scholars
Publishing, 2009; GOMES, Luis Unceta. Estudiomizgi Cuadernos de Filologia Clasicdadrid, v. 32, n. 1,
p. 187-213, 2012.
19 Snyder reforga uma tradigdo ocidental que sermualioriente para que a partir dele se pudessaaets
erotismos perigosos aos ocidentais. Cf. COLI, Jdgeorpo da liberdadereflexdes sobre a pintura do século
XIX. S&o Paulo: Cosac & Naify, 2010; SAID, Edwa@fientalismo o oriente como invencdo do ocidente. S&o
Paulo: Cia das Letras, 2007; SHOHAT, Ella; STAMbRu. Critica da imagem eurocéntric®ao Paulo: Cosac
& Naify, 2004.
1 Nao é por acaso que quando Frank Miller dirigin City ele usou boa parte dos efeitos visuais usados em
300, mas em nenhum estética homoerotica.
12CcOoLl, JorgeO corpo da liberdadereflexdes sobre a pintura do século XIX, p. 59.
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vazar tipos “estranhos” de prazeres do presentata gde episodios célebres do passado. E
hora de inserir os espartanosloaga duracace ver o que podemos aprender com “o retorno

ao antigo” na histéria da arte ocidental na @@l produz uma inflexao.

Interlidio iconogréfico: Termopilas na iconografianeoclassicista

Para ficar claro com o que lidamos quando uma opgéética e formal entra num
circuito social € importante relembrar um momenitedor da representacdo de Lebnidas e
seus espartanos: a célebre tela do pintor frarmésuds-Louis David, de 1814, intitulada
Lebnidas nas Termopilagkste € talvez o mais tradicional dos quadrosesobepisodio e
referéncia inevitavel na representacéo dos heréigog (e espartanos) da antiguidite.

Observemos a organizac¢do do quadro: no centropsisguase em pé, apoiado numa
rocha, encontra-se Lednidas, branco e desnuddudreodos os olhares para o quadro. Esta
num nu frontal e segura sua espada desembainhgdanéo a bainha vazia encontra-se ereta
cobrindo seu pénis, o que acaba por real¢a-lo. €tmaco esquerdo, ele segura um grande
escudo e com um rosto barbudo e limpo, encaranfierite 0 espectador. Ele divide o quadro
em dois lados: a sua esquerda, acima, um espasaneve “Passantes, va dizer para Esparta
que seus filhos morreram por ela” enquanto € owado com guirlandas por seus colegas,
que estdo ao lado e atras do rei. Abaixo deleselmrbpaz com tracos delicados amarra sua
sandalia de joelhos, tendo a cabecga coroada pdamas de flores. Um herdi espartano
surge do canto esquerdo inferior, cego e empunhanddanca, retornando para a batalha,
enquanto é guiado por um homem que o segura. Aadite Lednidas, cenas curiosas tomam
lugar: um homem abraca um rapaz mais jovem enguaiigija no rosto. Mais espartanos
aparecem nus, com pernas e traseiros a mostrargaggsgperam o momento da batalha, cuja
gléria ird4 imortaliza-los para que o proprio Dav&800 anos depois, pudesse pinta-los. E o
momento imediato antes do final, quando um reilsése@ncara um espectador do fundo da

historia e do tempo. Nas palavras do pintor, escetn 1813:

3 Muito do que segue esta baseado principalmentxoelente andlise que Jorge Coli faz do neoclassici
francés contida no livr® Corpo da Liberdade
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Quero dar a esta cena alguma coisa de mais gravead refletido, de mais
religioso. Quero pintar um general e seus soldguleparando-se para o
combate como verdadeiros lacedemdnios, sabendeitparénte que nao
sobreviverdo; alguns absolutamente calmos, outimentio guirlandas para
assistir ao banquete no reino de Plutdo. Ndo gueno movimento, nem

expressdes apaixonadas, com excec¢do das figurampacbando o

personagem que inscreve na rocha: “Passanteszedé hira Esparta que
seus filhos morreram por ela”. Quero caracteriste eentimento profundo,
grande e religioso que inspira o amor pela pétria.

Jorge Coli (2010) detalha: dentre outras coisgsyem beijando o homem é descrito
no plano original de David como um pai beijando filmo; contudo, na execucgéo, sao
pintados como dois amantes, tais como seria nel&sica: 0 homem mais velho enamorado
do efebo mais jovem. David pintou uma tela marcadden homoerdtica uma vez que € a
perfeicdo, a resolucdo, a beleza e o toque entrpogomasculinos que regem sua
representacdo no quadro, a qual é herdeira de dudoanto havia de importante no
neoclassicismo. Contudo, ndo se deve supor quentorpfosse adepto de praticas
homoerdticas, mas apenas que estava seguindo udatip@a de seu tempo. Mas como o
homoerotismo visual tornou-se possivel no iniciecéoulo XIX?

A retomada do classico no século XVIII esteve iels@da com a descoberta das
ruinas das cidades de Pompéia e Herculano, quelsimpou uma nova retomada da
antiguidade. Vasos, figuras antigas gregas e rosndiveram novos sentidos naquele
momento e as formas e perfeicbes dos corpos gpagsaram a definir algo mais no século
XVIIIl. Em especial, nas pinturas de David, o cogmveria ser desenhado e pintado o mais
anatomicamente realista, ndo apenas um corpareatpo perfeito.

Os tracos da forca masculina aparecem, portansgonraeiras telas do pintor, quando
toda beleza e forca corporal estdo voltadas aatoetto corpo masculino como pintado no
Juramento dos Horacipgela de 1784. As telas de David e seus contemposaforam
realizadas como grandes alegorias do momentoquofititncés. Momentos da histéria grega
e latina eram retomados para a reconstrucao doeesativicos da Franca pré-revolucionaria,

de maneira que a nocéo de sacrificio e esforcopagia estava presente no momento chave

“ DAVID apud COLI, Jorge. Op. citp. 41.
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da historia da nacdo. Ndo € por acaso que David seoptado como 0 grande pintor da
Revolucao?

Na estética davidiana (e neoclassicista em geglhamens tinham sua virilidade
realcada nos corpos atléticos, com a musculatwaidih que permitia qualificar suas
virtudes civicas e morais. Aos seus corpos eramcasias as linhas retdsenquanto as
mulheres, geralmente vestidas, dispostas em linbass, remontavam a fragilidade e ao
desregramento emocional. Toda a virtude civica associada ao masculino, enquanto
qualquer fraqueza emocional ou moral ao feminino.mAior parte da carga erotica
neoclassicista, até pelo menos 1810, esteve ligadaasculino e sua adoracdo da beleza do
corpo do homem.

Até aqui nenhuma novidade! Jorge Coli, contudonmzhaossa atencéo para o fato que
David conheceu uma inflexdo na cultura historicaque se referia aos Antigos, a qual
deslocou suas telas historicas e mitoldgicas. 8ém do civismo e da contingéncia politica
de se fazer pintor da Revolugdo Francesa, no s&lbja circulava nos meios artisticos e
eruditos franceses a ideia que o0s gregos da ev&caqraticavam a pederastia e a sodomia
como formas normais de amor e sexo entre pessoasedmo sexo. Junto ao “carater
involuntario do desenho anatémico, expandindo-aspelas e pela cultura visual da época”
que envolvia um forte elemento erético, caminhagacbnsciéncia dos comportamentos
homossexuais na AntiguidadE”Naquele momento tais comportamentos foram sigifis
como enobrecedores dos personagens retratados eveangue estavam recuados na
mitologia dos tempos, sendo retratavel 0 amor drwireens numa sociedade pagé na qual o
amor surgia entre o homem mais velho e um rapag joxem, este geralmente com 0s tracos
suavizados, como em telds Educacdo de Aquiles pelo Centaud®e Pompeo Batoni, de
1746, A Morte de Jacintpo de Jean Broc olAquiles recebendo os embaixadores de
Agamémnonde Jean-Augustine Ingres, ambas de 1801. O pEnmaitiu a figuracao.

Este ultimo, em especial, possui uma classificag#itosa: como chamou atencéo
Coli, € a forca e beleza dos corpos que mais daaesmAquiles recebendo,.enquanto a
anica mulher presente encontra-se na penumbranda tetratada no fundo do quadro, atras

de Aquiles. Este por sua vez toca a lira enquanteea lado, no centro do quadro, encontra-

1> SCHWARCZ, Lilian.O sol do Brasil Nicolas-Antoine Taunay e as desventuras dogastfsanceses na corte
de d. Jodo. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2008.
% |bid., p. 58.
7 coLl, Jorge. Op. cit., p. 45.
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se Patroclo, seu amante, em pose sinuosa. Uma dias ae Aquiles, por exemplo, a que
segura a lira, encontra-se na altura do sexo devdRat Ocorria também, na época, a
representacdo do amor entre homens no Oriente, ocooroe na célebre telaRevolta do
Cairo, de Anne-Louis Girodet, de 1810, na qual um grasmldado arabe desnudo protege
um jovem bem vestido da investida do inimigo comerng segura um amante.

Essas retratagcbes ndo devem ser tomadas comoergpgEses (necessariamente) de
praticas sexuais na Franca na passagem do seculbpéva o XIX. Na verdade, estavam
relacionadas as formas estéticas do que se tomava&poca, como condizentes com a
representacdo do qudevemter sido 0s gregos, segundo certa idealizagdoedspgctiva
histérica do period8. Tratava-se de uma convencéo de pintura que farsformada em
erotismo, na maioria das vezes, acidentalmentequporestava combinada com outras
tendéncias do neoclassicismo como o investimentonegtéforas politicas a partir de
episédios mitologicos ou classicos e a exclusdondalbheres como fonte erdtica e como
objeto de desejo do olhar, de maneira que o erotfgrava concentrado no corpo masculino.

Desta maneira se compreende, como afirma Jorge die@lLednidas nas Termdpilas
de Jacques-Louis David, se tornasse uma obra detemt homoerotico, sem, contudo,
afirmar a defesa da homossexualidade, a qual segistia tal como a conhecemos hoje, mas
existia tal como a conheciam os franceses sobrgregos Tratava-se, portanto, de uma
forma estética que revelava uma funcéo ética e lmpo# reforcava o carater mitico dos

personagens. Como veremos a seguir, Hollywood ¢euino sentido inverso.

Quando 300 foi ambiguo com o antigo

No esquema produtivo de uma industria capilarizadeedor da publicidade em redes
de distribuigc&o internacionais como o cinema nanricano300 faz parte de duas grandes
recentes tendéncias. Primeiro, dos épicos atuakzqde foram reinaugurados fsladiador
(Gladiator, EUA, 2001), de Ridley Scaott, filme responsavdapetomada do mundo classico.
A abertura produzida por esta fita levou a investitos financeiros e simbdlicos no género,

dando félego aos épicos histéricos que exploramniwetso dos generais e guerreiros

8 Cf. HARTOG, Francois. Fazer a viagem a Atenasecepcdo francesa de Johann Joaquim Winckelmann.
In; Os Antigoso passado e o presente. Brasilia: Ed. da UnB3,200L55-186.
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romanos ou gregos. SeguiramAdexandre(Alexander EUA, 2004), de Oliver Stondyrdia
(Troy, EUA, 2004), de Wolfgang PetersonCeuzada(King of HeavenEUA, 2005), também
de Ridley Scott, todos sobre o0 mundo antigo ou evedii

Dos filmes citados acima e voltados ao mundo anf#jadiador era 0 Unico que
remetia a uma crise interna do mundo romano; a®®umostraram confrontos entre aquilo
que geralmente se associa com as “raizes” do deidarluta entre 0os gregos e o0s troianos
(Tréia), entre maceddnios-gregos e 0s povos orientdéd@ndre, entre cristdos e arabes no
periodo medieval Gruzadg. Apenas Oliver Stone, cineasta que costuma irelebre a
histérial® optou por mostrar o homoerotismo e 0 amor entraems emAlexandre por
exemplo. Sintomatico disso, tanfbréia como Gladiador desviam do homoerotismo,
atualizando o tabu hollywoodiano da homossexuatidad maior ira “homoerotica” da
historia da literatura, os cantos da faria de Agpiitontra a morte de Patroclo IHada de
Homero, por exemplo, que estdo na base das nasateidentais, fora transformada, em
Tréia, numa mera vinganca familiar. Trata-se de uma eog¢do de género narrativo que
agencia a masculinidade pela exclusdo da homodfedi® nos protagonistas filmicos da
grande industria. Os herdis, vividos por atorespdegramada “macheza” ou beleza (o
Maximus, de Russel Crowe, eBladiador, Brad Pitt como Aquiles erfirdia; Colin Farrell
como Alexandre; Orlando Bloom como Balian, @mzadg, entregavam-se as mulheres em
cenas de sexd.

A outra leva da quaB00 faz parte € dos filmes de adaptacdo das hist@ras
guadrinhos:X-Men: o filme (X-men: the movieEUA, 2000) eX-Men 2 (EUA, 2004),
Superman — o retorn(Superman — retutnEUA, 2006), de Bryan SingeHomem-Aranha
(Spider Man EUA, 2002) eHomem-Aranha ZSpider Man 2 EUA, 2004), ambos de Sam
Raimi; Demolidor (Daredevil EUA, 2003), de Mark Steve Johnson. Uma parte adess
adaptacbes era uma variacdo mais violenta, senalok Rvliller o autor mais adaptado:
Batman: beging$EUA, 2005), de Christopher Nolan, que adaf@atman Ano UmSin City,
de Robert Rodrigues (EUA, 2005)380 Importante observar a recorréncia dos mesmos

19 para saber mais: ROSENSTONE, Rob&rHistéria nos Filmes/Os filmes na Histérigio de Janeiro: Paz e
Terra, 2009. p. 165-196.
% para saber mais sobre épicos classicos no cinemscano antigo e recente, inclusive com analises d
Gladiador, Tréia e 300 Cf. PAUL, JoannaFilm and the Classical Epic TraditionaDxford: Oxford University
Press, 2013.
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profissionais (equipe técnica, roteiristas, fotémgaetc.) trabalhando nestes produtos o que
explicaria muitas recorréncias estéticas.

Neste segundo tipo de filmes, o herdi atléticor(gggonista heterossexual) € o corpo
padrdo, agora com realce da violéncia. Velhas aoydes da historia da arte sédo atualizadas
na medida em que “a presenca do homem é a encardacéima promessa de podér”
apresentado o corpo do herdi como signo e encarrggzpoder fisico, moral, social e sexual.
A estética do super-heréi, personagem peculiar déura de massa, historicamente
concentrou-se (mas nao se resumiu) nos personagassulinos dados a pancadarias,
murros, pulos e estripulias dos enredos de acabef@ss e personagens dos quadrinhos (de
super-hergis) sdo personagens da movimentacda, fisicno cinema este aspecto foi (é)
realcado. Mesmo quando sdo personagens dinamicgguode violéncia produzido pelas
mulheres é mais coreografado do que dependenteusepsdprios movimentos e agitacoes
corporais, exceto quando estao na posi¢do de amssa® (Mistica e Lady Fatal, inimigas de
Wolverine na franquiax-Men), quando se aproximam da antiga iconografia cinegnafica
davamp A maioria das mulheres deve ser protegida peloimho, assim como os filmes
realcam a beleza e o erotismo feminino, sdo exgb@raambém como objetos do olhar do
filme e do espectador.

300 foi, na época de seu langamento, o0 Unico exengglarma fita de “retorno aos
Antigos” que se movia aparentado com o0s enredos siger-herdis. Muitos dos
enquadramentos do filme, inclusive, recriaram ogithd € o proprio uso das cores visava
realcar a forma grafica. Apresenta planos cinemafiogs que remetem aos quadros do gibi,
no qual havia marcados contrastes de sombras @wosdj§es geométricas que vao da reta ao
circulo.300apelou ao movimento coreografado, roupas esvaagant vento cénico, cortes e
sangramentos erslow motionque ndo respeitavam a gravidade, mas que resporaba
desejo de uma composicdo de quad®@0 mostra interesse visual por sangue, membros
decepados, violéncia e destruicdo compostas numal\égtéatico.

Contudo,300 atualiza uma série de expedientes das imagersicgddgsia Antiguidade
grega tal como foram imaginadas pelo neoclassici®iferente dos filmes de super-heradis,

que envolviam roupas brilhantes e “poderes” esfaibsos, a fita de Snyder era também,

2l BERGER, JohnOs modos de vetisboa: Edigées 70, 1987, p. 49. N&o é por aqasm mestico, feio, baixo,
mal encarado e muito peludo Wolverine dos gibisvfeido pelo gald australiano Hugh Jackman nosefim
Wolverine é forte, atlético, veloz, viril, sedumimortal, um ideal masculino.
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como o proprio cineasta afirmou, um sonho histéradrentava as imagens convencionais
do mundo classico. A despeito das descontinuidadé® as imagens d&g00 e as telas
neoclassicas, trés padrbes pictoricos da passagesacdlo XVIII para o XIX aparecem na
fita de 2006: a metafora politica, o realce da@na masculina que conduz a uma estética
homoerdtica, a submissédo do feminino & emotivid&deeste ponto que reencontramos a
cultura histérica que informa a obra.

Aparentemente, a fita ndo teve interesse por dagoqualquer momento politico,
mas por evitar este funcionamento. As polémicaggueais mencionadas no inicio do texto
foram continuadas na publicidade brasileira. Sise, apdés ser perguntado sobre o motivo
de representantes do governo iraniano terem sels@fiéndidos com a fita, disse Snyder:

N&o foi minha intencdo fazer um filme que insukkagsialquer cultura ou
pessoa. Eu queria, na verdade, o oposto. Pecolpesa@ieles se realmente
se sentiram ofendidogizemos o filme fantasticde propdsito, justamente
para evitar comparacfes, para que as pessoas esgendquéa um fundo
historico, masé um filme de fantasidara mim, o filme é uma historia em
quadrinhos, ndo a Histéria. Eu pesquisei, como Xerxes era de verdade
como os Imortais eram de verdade e como os Espare&aam — e sdo todos
diferentes do filme — entdo a questacsé,tivéssemos seguido a risca a
Historia, visualmente e factualmente, ai sim, t@da feito um filme
politico. E isso é perigoso, é tipo ulnPaixao de Cristoporque as pessoas
saem do cinema pensando “isso foi real, ndo prexssadar Historia, vi o
filme, sei o que aconteceu”, mas eu apostei naasant deixei ele bem
distante da realidade, achei que estivéssemos lbesfe tipo de polémica
[...]. Além disso, se essa polémica toda fizer cpum as pessoas conversem
sobre os conflitos que estdo acontecendo hoje megaperguntaram se
George W Bush é Xerxes ou Lednidas — isso seréspect muito positivo
gue eu nao esperava da producao. Entdo se intereste histéria e vao ler
os livros a respeito [grifos nos<d).

O trecho longo é revelador. Primeiro, a acreditadimetor, a fita foi elaborada como
um desvio da politica ao se fazer como desvio da gst&ssa reelaborag&@oposteriorido
diretor € importante como discurso que move umaaiéncia histérica. De fato a fita segue o
gibi na fantasia grafica e houve uma intencéo @dmgéo da Historia, tanto aquela dos “fatos
historicos” propriamente ditos quanto aquele tipacdnhecimento que Snyder espera que se

encontre nos livros. O conhecimento historico geidbgsca quando se procura a “historia

2 SNYDER, Zack. Op. cit.
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veridica”, oposto ao filme, é classificado comooaligresco e contrario da fantasia, mesmo
gue nesta haja “um fundo histérico”.

A negacédo da historia como conhecimento e fatesgtratégia para evitar a politica
contemporanea. Nao é por acaso 4ueaixao de Cristoviolenta adaptacéo dirigida por Mel
Gibson, dita fiel ao testemunho biblico pela imper® pela publicidade da produtora, &
reivindicada como modelo histérico a ser evitdt8eguir & risca a histéria consistiria em
fazer um filme politico300 ndo é uma resposta diretaAaPaixdo de Cristomas a certa
concepcao de histdria da qual a fita de Gibsomargstormada em representante pela retorica
do diretor, ou seja, como um filme que esta firmaotestemunho (dos evangelistas),
retratando algo que aconteceu e que pode sermaalir por vestigios historicos.

Ja300 ndo mostra as coisas tal como aconteceram. AVita a idealizacao politica
da historia “veridica” tal como ocorria nos filmépicos da década de 2000. Contudo, o
trecho revela a sobrevivéncia da alegoria polfiela persisténcia de um “fundo histérico”. A
pergunta feita na coletiva de imprensa da WarnethBrs em fevereiro de 2007 foi
mundializada pelo jornalhe New York Timeem 5 de marco de 2007: “Is George Bush
Leonidas or Xerxes?” O jornalista Michael Cieplyttau resolver a questao afirmando que o
filme se alimentava da polémica para poder vendais tickets e transformar-se em um
evento midiaticd’ A despeito de sua tentativa de minimizar a quesk&ize-se perguntar por
que Cieply, responsavel pela cobertura jornalisto@ematografica de um dos mais
importantes jornais nova iorquinos, teve que sdcmogr a respeito do assunto? Nossa
hipétese é que a confusado politica era constitudavdita. Para compreender a “confusao”,
precisamos retomar o trecho (na integra) com oaju#éhos este texto:

[...] minha intencdo foi fazer uma 6pera. Na minhbeca é muito mais uma
Opera que um épico desses que tem a intencdo ttar“mo tempo”, como
Alexandre mostrar como todos eram gays e tal... se benv@éalar que o
meu filme é gay mesmo assim (risos). Minha interig@wstrar a mitologia.
E veja sO... a mitologia a partir dos olhos de wpagano. Delios, o
narrador, era espartano e nem estava |4 no finatagiver o que houve. Ele
inven;g tudo aquilo, aumenta as coisas. Entdo @di $8s0 — aumentei a
farsaf

% |mportante frisar que foi o discurso de Snyder tramsformouA Paixdo de Cristoem filme histérico,
verdadeirq por isso, politico.
24 CIEPLY, Michael. Op. cit.
% SNYDER, Zack. Op. cit.
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A lembranca deAlexandreretoma o0 aspecto da alegoria politica como umiador
moral segundo a qual grandes lideres ndo podenhmepssexuais (a palavra agora é
adequada, pois se trata de um posicionamento anerigtual sobre um tema historico).
Tocamos novamente no problema do homoerotisma@lafino ndo mostrar “gays” no mundo
classico, como ocorria em um filme com pretens@&séricas comdlexandre realizado por
Oliver Stone, conhecido por sua curiosidade ponteaaehistéricos, qud00 se afasta do que
teria sido o mundo helénico conhecido pela culhisgdrica em geral. Trata-se de evitar um
elemento do passado estratégico ao presente.

A fita de Snyder aparece como uma farsa reconhegida Opera inventada, mas o
problema com farsas historicas é que elas possueaita potencial alegorico. Expulsa pela
porta, a historia retorna pela janela e ao relatasforco para que seu filme nédo seja
intrinsecamente politico, Snyder reconhece a fotorao sua audiéncia o interpretou como
alegoria politica. Por que ocorreu este reconhetiofe

Por causa do padrdo grafico das caracterizacOessrac espaciais. O espartano é
branco, limpo, viril, musculoso, inteligente, eéiote, convicto e econbémico, o espelho
desejado do anglo-saxdo ideal; o persa € orienmtateno, multiétnico, sensualizado e
efeminado, quando ndo deformado, o espelho tenadanglo-saxao ideal. Esparta possui
elementos grotescos e defeituosos, mas sao redmnoias de uma cidade primitiva. “This is
Sparta!”, o grito nativista de Lebnidas e seus mgr@s, evidencia o amor patrio e nacional,
marcado pelo sacrificio e pelo militarismo. Acima tlido, revela uma qualificacdo néo
religiosa, mas moral, civica e individual. Curiogeme estas qualidades s&do todas
ovacionadas pelo discurso conservador norte-anmexicgue tem, entre outroB®poi
discursivos, a marcacdao de um universo branco wigdea partir daanimalizacédo e
negativizacéalos ndo-ocidentafs.

A imagem masculina € bélica, obsessiva e raciakneidrmada. Ergue-se contra o
grotesco das forcas de inércia locais e a senadalidriental. Trata-se de um elemento
marcial na identidade masculina da cultura de masgaicana como componente da imagem
dos espartanos. Contudo, embelezando o corpo, aisanahatomia para engrandecer e

valorizar o homem numa autoadoragao ao olhar fisa @vita 0 homossexualismo, ndo o faz

% SHOHAT, Ella; STAM, RobertCritica da Imagem Eurocéntric&&o Paulo: Cosac & Naify, 2004.
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com o homoerotismo. Banida a pederastia junto ctistéaria, ficou o interesse visual com a
identidade masculina marcial.

Esta “nova” virilidade pode ser um escudo contrairssegurancas identitarias
contemporaneas, uma vez que oferecem segurancaiteagdes politicas baseada na
identidade de género, facilmente agenciavel pasagdoliticos em situagdes de crise politica
como 0s EUA no p6s-11/9.0 corpo marcial é uma substancia fundamental stésieas de
comunidades politicas civicas e fascistas, mobidiggpor moralismos simplistas, na medida
em que traz solu¢cdes morais e para problemas crasple

Em 300 o perigo principal vem de fora da pétria, matrés dlegorias politicas de
muitos filmes p6s-11/9, a partir de quando a calpolitica americana reinventou a si mesma
a partir do terrorista como inimigo externo. O amgqgterrorista as Torres Gémeas
potencializou ansiedades relacionadas a uma sérieleinentos perturbadores do mundo
social americano. W. Mitchell demonstrou recentemeue entre 2001 e 2008, tdpicos de
clivagem identitaria tais como a cultura gay, orthadireitos femininos e a questao racial
tornaram-se fontes de ansiedades e foram absorp&lasdgica da “guerra ao Terror” dos
governos Bush. O antiterrorismo da era Bush, cootaMitchell, pode ser compreendido
como uma forma de governo, um terrorismo de estads, também como uma retdrica da
cultura politica atuante na sociedade civil nosadars campos sociais, tentando atacar os
focos externos (iraquianos e a Al Kaeda) e inter(gss/, aborto, transgéneros, negros,
clonagem, etc.) de perturbacéo da ordem. Enfim, wvinéncia na qual a comunidade politica
norte-americana produziu uma série de imagens @geaciar as ansiedades do terror. A
xenofobia ou a projecdo sobre o outro do que ssider@ males que afetam o proprio corpo
politico do império foi uma das estratégias usad¥) e outros filmes agenciaram
voluntariamente estes quadros e “os limites, borffasteiras do corpo (politico), suas
relacbes de dentro/fora, amigo/inimigo, nataheh, literal/figurativo sdo exatamente o que
est4 em questdo” e que tornam tais obras perturdsd® corpo politico ndo consegue mais
distinguir onde esta o elemento de fratura e tlmega-lo fora de suas fronteiras, de maneira
que a xenofobia simbdlica funcionou como um is@art concepcdo xenofoba e leituras

xeno6fobas transformaB00numa alegoria do mundo politico

" GILROY, Paul Atlantico Negro S&o Paulo: Ed. 1934, 2006.
2 MICTHELL, W. T. J.Clonning Terror the war of images, 9/11 to the present. Chicadgwe University
Chicago Press, 2011, p. 46.
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A pergunta “Is George Bush Leonidas or Xerxes?'htgp@ dimensao do problema: a
xenofobia de300 evidencia, nos persas, tudo aquilo que, presemt&nmérica, perturba os
americanos, tirando de Esparta o0 maximo que podemnieguo (como a homossexualidade).
O Império Persa € construido a partir de estemm®tipternos de uma temida América
multicultural, sensual e mistica e a metaforiza @oestrangeira, usando esteredétipos
consagrados na iconografia ocidental. Da mesmaafomnenredo e a figuracao racial
garantem a “americanidade” dos espartanos. On@tomo ao Antigo que permite a tentativa
de separar o joio do trigo no corpo politico queercia tensdes (também) na forma de pratica
cinematografica, e tem dificuldade de situar dentrdora de suas fronteiras o0 que perturba.
Os espartanos brancos sdo também machdes, psicétalisessivos pela batalha e morte; os
persas hedonistas, misticos e multiétnicos, sésores imperialistas. Sao as semelhancas da
Pérsia e de Esparta com os EUA, e ndo com o Oyigagetornam a alegoria politica da fita

tao patente. Os “outros” (orientais) sdo os ameadsano espelho.

Longe do espelho de Herodoto

Francgois Hartog ja demonstrou que Herddoto realizaiexercicio no qual os helenos
vislumbraram a si proprios a partir da diferefitaDs “retornos aos Antigos” que se
processaram desde o outono da ldade Média, contjdmdo o0s gregos e romanos se
tornaram tépicos da cultura humanistica, tambémmitieam espelhamentos singulares das
culturas histéricas diversas, sejam as italianaasoalemas e francesas do século XVIII-XIX,
etc® Em muitos momentos da histéria europeia modewrapdHartog evidencia, a volta ao
antigo fora menos um “retorno” do que uma invengaaodiferenca historica dos gregos e
romanos.

Mas podemos pensar na questdo seguindo Salvattire, ara quem o “classico”
(inclusive o apropriado pela cultura de massa) noesondizer mais sobre o presente do que

sobre o passado, faz parte da memoaria culturagrelo algo historico ou passado que retorna

% HARTOG, FrangoisO espelho de Herédat@nsaio sobre a representacdo do outro. Belo étusz Ed. da
UFMG, 1999.
% HARTOG, Frangois. Op. cit. Importante observar Hiagtog responde, por vezes sem nomeé-la enquanto t
a uma revisdo do legado “classico” dos novos leftata obra de Aby Warburg nas dltimas duas décedgas,
expressdes-conceitogachleben (“sobrevivéncia®) e o “retorno aos Antigos” témdasi apropriados pelo
vocabulario da historiografia da arte ou da cultura
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na nostalgia, sempre recoloca, desde o Renascimastaocdes culturais de origem,
estagnacdo, modelo, ruptura, identidade e altesittadma memoéria principalmente (mas
nao somente) branco-europeia, flexivel (fiel e modieia Le Goff) numareinvencaoque €
tanto novidade como legado.

300 se pareceria com outro tipo de espelhamento, aedalassicismo francés do
inicio do século XIX, que mais do que a distanésdnica visou a imitacdo moral? A fita de
Snyder ndo evidencia uma busca daqueles que dd#erele um “nés” publico, define um
corpo politico americano, mas do que igual a esés™americano, tenta defini-lo como os
“outros” apartados (espartanos e persas) a padirdionensionamento histérico da
Antiguidade. Nossa chave de interpretacéo 30@ levanta, portanto, que o0s Antigos
imaginados no cinema, desviando da historia (petgacéo do homoerotismo grego e pelo
grotesco oriental, por exemplo) e abracando a dantgela obsessdo neurética comum a
espartanos e persas), elabora uma relacdo amba@unaos elementos do presente (o
homoerotismo e a alegoria politica) na tentativagienciar as ansiedades do quadro politico
no qual esta inserido.

N&o se trata de que todo filme realizado entre 200008 esteja envolvido na guerra
ao Terror. Ainda assim, nas obras estratégicagjnais “as fronteiras do corpo” politico, e
nas quais “suas relagbes de dentro/fora, amigafipimestejam em questdo, o “fundo
historico” da farsa mitologica torna a espiral alégca — de um EUA multicultural que se quer
puro racialmente, embora toda imagem da purezaneejatica, obsessiva e pouco racional —
um movimento inevitavel. O espelho se dissipa opaos em300 ocorre uma projecao
fantasmatica de uma cultura confusa. Neste momentetorno ao Antigo nao serve para

renovar o presente, mostrar novas dire¢coes, maspaalizar as ansiedades.

31 SETTIS, SalvatoreEl futuro de lo clasicoMadrid: Abada Editorial, 2006.
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