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Melancolia & Poesia: em busca de um
estatuto para o objeto perdido do desejo

Prolegdmenos

A teoria da melancolia parece ter se originado de uma te-
oria anterior, primeiramente formulada por Empédocles
(490-430 a.C), segundo a qual existiam quatro elementos ma-
teriais: terra, dgua, ar e fogo. Esses elementos fisicos estavam
correlacionados com quatro fluidos corporais (humores), res-
pectlvamente. cblera (originalmente do Grego) ou bilis (do
Latim) negra!, fleugma, célera ou bilis vermel%la e sangue. Tais
fluidos eram, conforme a teoria, produudos por quatro 6rgios
(os quais variam de acordo com a teoria), tipica e, respectiva-
mente: bago, pulmées, tigado e bilis. A prodP ugio excessiva de
certo humor pelo 6rgio responsével criava um excesso de um
ou outro dos quatro e%ementos fisicos e, assim, um desequilibrio
biolégico.

Ao mesmo tempo, o excesso de tais humores era
correlacionado a quatro disposigdes psicoldgicas, ou tempera-
mentos: respectivamente, melancolia (também chamada
hipocondria, lipemania, monomania triste), fleugmatismo,
sangiiinidade e irascibilidade.

Platio (c. 428-347 a.C.) utilizou essa teoria fisioldgica e
sicoldgica extensivamente n’A Repiblica e no Timen, corre-
Elcionando os humores e temperamentos com classes sociais
que também eram consideradas como agrupamentos raciais;
com modos musicais que inspiravam os comportamentos tipi-
cos dos temperamentos; com tipos de regimes politicos que se
sucediam ciclicamente; com géneros de %neratura e os deuses
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que inspiravam esses géneros; com Os signos do zodfaco, aus-
picios para a concepcio sexual dos cidadios com tais tempera-
mentos; com os s6lidos regulares, eventualmente chamados
corpos platénicos, que constituiam os dtomos dos elementos
tisicos (por exemplo, pedras preciosas com dgua); com as subs-
tincias fpswas constituidas pelos elementos ésicos; com os va-
lores numéricos correspondentes aos tamanhos dos dtomos;
com as partes dos tridngulos pitagdricos, que representavam a
visio c6smica do mundo das formas; e assim por diante.

Eventualmente, essas quatro categorias cosmolégicas fo-
ram associadas de mais de uma maneira aos ciclos temporais,
incluindo as quatro partes do dia e as quatro estagdes. Subse-
qiientes especulagoes sobre a astrologia formalizaram as
correlagdes entre os elementos, humores e temperamentos com
os doze signos do zodiaco. Terra e, assim, melancolia, estava
correlacionada com Touro, Virgem e Capricérnio; dgua e
fleugmatismo eram associados a Cancer, Escorpido e Peixes; ar
e sangiiinidade a Gémeos, Libra e Aquirio; e, finalmente, fogo
e irascibilidade com Ares, Ledo e Sagitério. Dlana ouaLuaera
o planeta correlacionado com Céncer; Apolo ou 0 Sol com Leio;
Marte com Ares e Escorpiio; Mercirio com Gémeos e Vir-
gem; Japiter com Sagitirio e Peixes e Saturno com Capricérnio
e Aquirio.?

Toda essa cosmologia, desenvolvida durante as épocas
helénica e alexandrina, foi integrada ao pensamento hebraico
por Filo (20 a.C-40 EC) e ao pensamento cristio pelo autor do
Apocalipse (c. 68 EC), Jodo, onde se encontra um extensivo
sincretismo da metafisica grega com a escritura sagrada, parti-
cularmente na teologia joanina. A cabala judaica, representada
por Moisés de Leon (1238-1305), e uma cabala paralela crista,
representada especialmente por Joaquim di Fiore (c.1155-
1202)?, mantiveram esse sincretismo. Convém mencionar nesta
conexio tanto a doutrina dos dez sefirotes quanto as cartas de
tard,* este dltimo originado na Itdlia do Norte na primeira
metade do século XV.

Todavia, a Renascenga representava um resgate dessa
metafisica dos quatro elementos e virias elaboragdes do esque-
ma clissico foram propostas. Paracelsus (1493-1531), por
exemplo, sugeriu a associa¢io dos quatro humores com as qua-
tro qualidades do gosto: 0 amargo com a melancolia, o salgado
com o fleugmatismo, o doce com a sangiiinidade e 0 azedo com
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a irascibilidade. Novamente, ele associava os elementos com
quatro espiritos elementares: terra com 0s gnomos, a dgua com
os andinos, 0 ar com os silfos e o fogo com as salamandras.

A teoria filos6fica dos humores, ji criticada por
fisiologistas alexandrinos no terceiro século a.C., permaneceu
como uma teoria principal até o seu abandono no século XIX.
A teoria psicolégica dos temperamentos, ainda viva no séc. XX,
as vezes, de uma forma disfargada, a melancolia foi renomeada
pessimismo e depois depressio, sangiiinidade foi chamada oti-
mismo e mania, irascibilidade de extroversio e fleugmaticismo,
introversio. De novo, os quatro elementos fisicos, que nio
correspondem aos mais de cem elementos da Tabela Periédica,
sdo parecidos com os quatro estados da matéria, caso fogo possa
ser compreendido nio como combustio ripida, mas como o
estado plasmiético da matéria.

Convém mencionar que a melancolia tem sido uma
temitica central da poesia desde o Renascimento. O que se quer
dizer por poesia elegiaca, na modernidade, por exemplo, é, na
verdade, poesia me%ancélica. Excepcionalmente notaveis na
poesia da melancolia s3o os seguintes poetas e/ou textos: Dante
Alighieri (1265-1321); os sonetos de Petrarca (1304-1374); The
Book of the Duchess do inglés Geofrey Chaucer (c. 1343-1400);
a poesia de Pierre de Ronsard (1524-1584); o Dom Quixote
(1605; note-se que esse personagem foi cognominado o “Ca-
valeiro da Eterna Migoa”) de Miguel de Cervantes (1547-1616);
o Hamlet (1598) de William Shaiespeare (1564-1616); a Elegia
de Thomas Gray (1716-1771) e a poesia dos Graveyard Poets
(“poetas do cemitério”) no séc. XVIIL; Edgar Allan Poe (1809-
1849) e, entre eles, o forte poeta brasileiro, Augusto dos Anjos
(1884-1914),° cujo projeto estético se define como um campe-
onato agdnico com esses mesmos “pesos pesados” do cinone.

A ontologia da ansiedade e da melancolia
“Contra a Arte, oh! Morte, em vio teu 6dio exerces!”

Augusto dos Anjos, Os Doentes (1912)

Uma nova abordagem para a compreensio da melancolia
encontra-se no tratamento da ansiedade de Soren Kierkectgaard
(1813-1855), nos meados do séc. XIX; pelo tratamento de an-
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siedade e melancolia de Sigmund Freud (1856-1939) no fim
desse mesmo século; pelo tratamento da ansiedade em Ser e
Tempo (1927) de Martin Heldegger (1889-1976) e pelo trata-
mento da angistia, vertigem e niusea de Jean-Paul Sartre
(1905-1980) em Ser e Nada (1943). Nessas teorias, ansiedade e

melancolia sio, em maior ou menor proporgio, dissociadas de
qualquer determmagao fisiolégica, a0 mesmo tempo em que,
a0 temperamento, é dado um sentido ontolégico.

Assim, para Kierkegaard (Freud e Heidegger seguindo de
perto o teélogo dinamarqués nessa anilise), ansiedade difere
de medo na sua generalidade: 0 medo sempre tem um objeto
que pode ser tratado pela fuga ou luta ou negociagio, mas a
ansiedade nio tem um objeto no mundo real. A ansiedade re-
presenta o relacionamento do individuo con51go mesmo na sua
totalidade. Para Heldegger, ansiedade é o relacionamento do
Dasein com sua prépria morte, a qual é uma possibilidade
ontologicamente Unica, a saber, a possibilidade do fim de todas
as possibilidades.

Freud segue essa 16gica na sua compreensio de melanco-
lia. Para ele, dgferentemente de luto ou nostalgia, que sempre
tem um objeto particular, melancolia relaciona-se a um “objeto
nio identificado” que ele denomina “objeto perdido”, que o
melancdlico sempre antecipa e deseja, mas nunca pode encon-
trar ou possuir. Convém mencionar que Freud nio separa os
niveis ontolégicos e psicolégicos tio nitidamente quanto
Kierkegaard e Heidegger.

Freud considerou ainda a melancolia distinta da neurastenia
e a caracterizou como sendo uma perda da auto-estima com
uma dindmica psiquica diferente do Tuto e conseqiiente de uma
relagdo traumatica do sujeito com seu perdido objeto de desejo
— objeto perdido, cuja propria perda foi incorporada ao pré-
prio sujeito que a ele (ob]eto perdldo) se 1dent1f1cou Freud
denomina esse estado de “regressio narcisica” porque remete
ao estado de orgamzagao psiquica do eu. O sujeito destaca-se
da realidade nio do ponto de vista da percepgio, mas do afeto,
ou seja, uma vez que o sujeito melancélico se identifica com
um ob]eto desconhecido (perdido) e nio com um outro “ou-
tro”; assim, o eu experimenta um sentimento constante de
ambivaléncia em rela¢io a si mesmo: se ama e se odeia e, ao
mesmo tempo em que luta para retirar a libido do ob]eto de
desejo, luta para nele manter seu investimento libidinal. Nesse
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ponto, o entendimento de Freud nao difere da tradigio antiga
uma vez que atribui a0 melancélico o gosto e a prética do% -
mento e o desejo de voltar aum estado primordial nio marcado
pela falta do objeto.

A pswanallse considera a melancolia como uma “patolo-
gia da imagem” e enfatiza seu aspecto de organizagio psiquica,
que encontra na ruina sua representagio mais fiel: o melancéli-
co gosta de repeticdes enfiticas do mesmo discurso que se volta
para o caos, a lamentagdo, o apontamento dos aspectos negati-
vos da existéncia. Sio caracteristicas do estado melancélico a
insatisfagio com o ego e as auto-acusagbes (autodegradagio e
auto-envilecimento), um estado constante de expectativa deli-
rante de puni¢io, empobrecimento do eu e um delirio de
inferioridade contririo ao instinto de sobrevivéncia, enfim, ele-
mentos que se relacionam ao dominio de Ténatos. Todas essas
observagoes sio imprescindiveis para os que se interessam em
“diagnosticar” a melancolia na literatura.

Jacques Lacan (1901-1981) figura como mediador entre a
teoria de Freud e Bloom’. A hipétese lacaniana de que o in-
consciente estd estruturado lingi.’listicamente estabelece uma
ponte entre a psicanilise e a critica literdria. Lacan relaciona o
objeto perdido agora com uma “falta objetal” do estado melan-
célico ao feminino, denominando esse objeto da falta de das
Ding, a coisa em si, a qual, osswelmente se refere auma espé-
cie de falta (51mb011ca) mie (ancestral) que individuos,
especialmente artistas, experimentam de um modo mais pun-
gente e insuperavel.

O préprio Lacan levou as explicagdes de Freud mais a fun-
do, ao acrescentar a questio da dupla identificagio do
melancélico (ideal do eu X eu ideal), segundo a qual o sujeito
identifica-se com o reflexo de um espelho, ou seja, ele se vé em
fungao de um olhar pousado em si (se esse olhar existe ou nio,
nio é a questio) que o levaa estar sempre procurando por tras
das coisas os indicios de uma “verdade” escondida. Emprestan-
do idéias e conceitos da filosofia e da lingiiistica, Lacan trata o
inconsciente de um modo (aparentemente)® distinto do de
Freud, ao atribuir sua estrutura e fun¢io a uma linguagem com
sua “gramaética” propria. Esse tratamento dos processos incons-
cientes é essencial para o entendimento que a critica literaria
atualmente d4 ao estatuto da melancolia e ao uso que dela faz
para ler, entender e interpretar textos literirios. Organizando a
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questio em termos de uma dialética do desejo, Lacan traz para
o centro — baseado nas atraentes nogdes de “outro do outro” e
de “insuficiéncia dntica”, ou seja, uma 1nsuf1c1enc1a do ser em
relagdo ao préprio ser e “resto do outro™ a idéia do pai mitico
de Freud e suas reificagdes dos rituais ancestrais (para Freud
sempre traumdticos e geradores de tabus) que contribuiram para
a organizagio psiquica coletiva e individual.

Um estatuto diferente para a melancolia

Em sua teoria critico-literdria, Harold Bloom aproveita
fontes heterogéneas que incluem a retérica de Quintiliano (35-
95 EC) e de Kenneth Burke (1897-1995) e a cabala hebraica,
mas, na fundagio ontolégica da sua teoria, ele depende especi-
almente de Heidegger e de Freud.

Gostariamos de caracterizar essa divida de uma maneira
talvez ainda inédita. Bloom pensa que o critico literério forte
faz alguma coisa bastante parecida com o que faz o préprio
poeta forte na medida em que os dois apropriam partes sefeti—
vas do cinone literario ocidental. Bloom enxergaa possibilidade
de que a critica literdria se torne um género poético. Sua pré-
prla obra literaria, propomos, representa um Bildungsroman
(“romance de educagao ”) e um Kungsroman (“romance do ar-
tista”), isto é, um romance sobre como um jovem vira um
homem e, como uma versio especifica dessa histéria, de como
um efebo vira um poeta forte.

Para se tornar homem, o jovem deve enfrentar sua ansie-
dade, quer dizer, seu relacionamento com a prépria morte e,
para se tornar um poeta forte, ele deve enfrentar o objeto per-
dido, entendido como a forga poética do poema pai, a qual
mantém o poeta pai (vivo) dentro do cinone. Na criatividade
poética, o efebo enxerga a possibilidade de superar a morte bi-
olégica através da sobrevivéncia literdria, mas a sobrevivéncia
literaria depende da possibilidade de se inserir no canone, que é
dificultada pelo seguinte fato: poemas fortes ji foram progum-
dos e ¢ necessirio possuir a forca poética desses poemas
candnicos. Tal situagao é resumida no conceito de belatedness
ou tardividade.

Para Bloom é mister a separagio absoluta da melancolia
no contexto da criatividade poética da psicologia pessoal do
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poeta e sua constituigio fisiolégica. Como em Heidegger, fisi-
ologia e psicologia sio colocadas em colchetes, como na redugio
ego%c’) ica de Edmund Husserl (1859-1938). Bloom preocupa-
se exc%usivamente com a dindmica do agon existencial entre o
poeta ou o0 poema e o cinone. Sua contribuigio positiva princi-
pal é a de propor um mapa de leitura, um esquema de etapas
dialéticas cfe apropriagio da tradigio pelo poeta, desenvolvido
em termos de estratégias caracterizadas como mecanismos de
defesa e tropos retdricos que documentam o grau de angtstia e
melancolia do poeta. Novamente, é preciso enfatizar que me-
canismos de defesa e tropos retéricos nio sio compreendidos
como mecanismos psicolégicos ou tropos lingiifsticos, mas sim
como mecanismos e tropos ontolégicos, ligados a um “com-
plexo do Edipo Poético”.

A dialética de apropriagio é predicada num dilema poéti-
co que se manifesta da seguinte forma: o novo poema tem que
utilizar a matéria poética j4 sedimentada no cinone e na lingua-
gem elaborada dentro do cinone; nio existe nenhuma fonte,
musa ou inspiragio poética fora da literatura tradicional. O novo
poema nio pode meramente repetir as figuras poéticas encon-
tradas. Assim, 0 novo poema tem que emprestar, ou melhor,
roubar a forga poética 50 poema pai a0 mesmo tempo em que
ele tem que disfargar esse roubo. Os mecanismos e os tropos
sio precisamente maneiras de apropriar-se e disfargar o rouio.
Assim, a poesia é uma leitura do cinone que violenta o cinone,
evento que Bloom chama desvio.

Do mesmo modo em que a melancolia é uma variedade de
ansiedade, quer dizer, que o projeto poético é uma maneira de
se tornar um homem real, as seis estratégias do mapa da
“desleitura” representam seis variedades de melancolia. A me-
lancolia apresenta-se dentro do horizonte de ansiedade e as
razdes reaciondrias apresentam-se dentro do horizonte da me-
lancolia. Cada uma representa uma modalidade do desejo pelo
objeto perdido.

Um novo estatuto para a melancolia

Bloom chama a atengio para uma melancolia distinta da
biologia e da psicologia, a melancolia que ele denomina criati-
va, exclusivamente relacionada com os artistas, especialmente
os da palavra, a qual ele define como decorrente cf; influéncia
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que todo artista sofre de outros que j4 estio consagrados (ins-
critos2 na tradigio, no cinone. Essa melancolia relaciona-se com
uma falta de prioridade criativa contingente ao fato de que a
palavra, por extenso, o poema que o poeta quer escrever, ji se
encontra escrito na tradigdo pelo “pai poético” que possui a
musa. Assim, a melancolia criativa é, sobretudo, uma falta de
prioridade criativa decorrente da angustia pela lmguagem, ou
melhor, por uma linguagem passada. Bloom chama essa influ-
éncia fatal de influenza (doenga astral), fazendo analoglas entre
a mie e a Musa, e a linguagem anterior que o poeta “inveja”,
assim como o filho inveja o pai pela posse da mie. Bloom refe-
re-se indistintamente 2 melancoFa e a angtstia criativa,
diferenciando a angtstia de estilo (aspectos estruturais e tex-
tuais que sio detectdveis nos texto) da criativa, a qual deve ser
interpretada, trazida A luz pelo processo, que para ele é dialético,
da critica literéria.

Bloom faz muitas consideragdes relevantes sobre o esta-
do melancélico do poeta, ou seja, sobre as relagdes entre
melancolia, linguagem e criagio poética Ele argumenta, por
exemplo, que todo poeta é vitima da “maldigdo (?0 tardio”, ou
seja, do fato contingente de que ele nasceu dep01s da escritura
e da confirmagio (inscrigio) celebrada no canone (tradigio)
do poema que ele inveja (deseja possuir). O poeta sabe que ele
pO(ferla ter escrito aquele mesmo poema, mas ndo podendo fa-
zer o que jd foi feito, tem que “amargar” a derrota do tempo e,
assim, é condenado a dese]ar um passado no qual ele seria ante-
rior 20 seu “pai poético”. Quando, superando as maiores e mais
atrozes anglstias criativas, o poeta escreve um poema, este €
apenas uma “mentira contra o tempo”, pois o poeta sabe que
por mais que ele disfarce, esconda o poema pai, seu poema es-
tard, para sempre, aprlslonado pelo e no poema anterior. Dessa
forma, o poeta vive em constante agon, luta de vida e morte
com outros poemas e todo poema é o fruto direto dessa ansie-
dade e dessa luta: Edipo e Laius na encruzilhada do cinone.

Bloom mantém que a relagio entre melancolia e poesia é
direta e inevitivel, mas que essa melancolia da criatividade é
um fenémeno pés-iluminista. No entanto, essa posigio é para-
doxal. Mais ainda: evidentemente falsa. Esse “fendmeno” é bem
mais antigo. Hesiodo (fl. 700 a.C) assim o anunciou: “Assim
como um oleiro inveja outro oleiro, e um mendigo inveja ou-
tro mendigo, um bardo inveja outro bardo”. A questio da
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“inveja criativa” foi decisiva para a poesia de Pindaro (c. 522-c.
440 a.C) e a filosofia de Platio, especialmente este Gltimo, que
dedicou bastante preocupagio e teorizagio sobre a posicio do
poeta, vis-3-vis a do filésofo, na hierarquia dos saberes. Neste
sentido, poderiamos estabelecer interessantes relagoes entre o
fazedor é)e mitos, o poeta, e o fazedor de potes, o oleiro.

Outro aspecto relevante da teoria de Bloom é sua concep-
¢io dos tropos como forma de poder e ndo de saber, ou seja, os
tropos nio sio apenas e simplesmente instrumentos retéricos,
mas “armas” de luta para estabelecer a prioridade criativa. Nes-
te sentido, a concepgio de Bloom do poeta e de seu afazer é
radicalmente diferente da tradicional, aquela endossada especi-
almente pelo poeta inglés Percy Bysshe Shelley (1792-1822), a
saber, a (fe que a poesia é o resultado de uma Karmonia que se
cria entre o poeta e o antepassado poético (tradigio) e, sendo
um artesio ffo bom, do belo e do justo, o poeta mais novo une-
se A tradigio para compartilhar da tecelagem do “poema
universal”.

Bloom, conforme acima mencionado, “apropria” muitas
idéias e conceitos freudianos,’ como o complexo de Edipo, que
serve de paradigma para a rela¢io do efebo com o pai poético e
com a musa; 0s mecanismos de defesa do ego; o conceito de
pulsio; de unbeimlich e da importincia que as imagens
deslocadas (espécie de atos falhos) possuem para se desvendar
as vias ocultas dos poemas. Bloom nega a existéncia de relagbes
essenciais entre sua teoria e as teorias de Freud, dizendo que
essas relagbes sio interessantes e lteis, mas nio sio essenci-

ais.!?

Existe mesmo um estatuto novo para a melancolia?

“Era [...]

Um velhissimo instinto ativico, era

A saudade inconsciente da monera

Que havia sido minha mie antiga!”
Os Doentes (1912)

Bloom comenta mais de uma vez que ao neoplatonismo
falta um exegeta que tenha a coragem de explicar para a moder-
nidade a cosmovisio neoplatdnica. Heidegger reinterpretou a
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histéria da filosofia dos pré-socréticos até Nietzsche e 0 neokan-
tismo, mas, como virios comentaristas notaram, ele omitiu uma
leitura da longa e significante tradi¢io neoplatomca Embora
Bloom fique mais confortivel apropriando a filosofia oculta
judaica, ele tem a impressio de que o neoplatomsmo pagioe o
cristio tém implicagdes importantes para sua prépria teoria.
Nés nos interessamos por essa questdo, especialmente na me-
dida em que neoplatonismo possui uma téria de melancolia que
vai muito além da metafisica dos quatro elementos materiais,
elaborada acima, e que vai no mesmo sentido de uma apropria-
¢do ontolégica de melancolia pelos existencialistas. Para explicar
essa teoria neoplatonica de melancolia, em contraste com a te-
oria bloomiana de melancolia, 3 maneira de Derrida e Heidegger,
podemos dizer o nio dito, pensar o nio pensado na teoria de
Bloom.

Segundo uma certa acepgio de neoplatonismo, ou para uma
certa tendéncia dentro do neoplatonismo, ele também inter-
preta a melancolia como um desejo por um objeto perdido. O
neoplatonismo herdou uma crenga em metempsicose do
pitagorianismo e do orfismo, cultos originados juntos na Mag-
na Grécia no séc. VI a.C. e reunidos por Platdo no IV séc. e na
sua terceira e ultima fase. A alma desce de uma esfera césmica
para ser renascida na terra e volta para o céu na morte. A vida
pode representar uma purificagio da alma com a possibilidade
de que, no final de vérios ciclos de morte e renascimentos, a
alma possa permanecer nas alturas siderais. No céu a alma ex-
perimenta uma realidade superior — talvez a tinica realidade — e
a vida na terra, por contraste, é uma de aparéncia, confusio e
sofrimento. Assim havia, na ideologia neoplatomca uma re-
versio, em que a morte da vida terrestre é, na verdade, um
nascimento a ser desejado e 0 nascimento na terra é uma morte
da perspectiva “real” a ser lamentado. Por isso, a alma na terra
sente inevitavelmente uma melancolia pelo ob]eto perdido, a
saber, a vida transcendental. A alma deseja ascender através das
esferas césmicas para o céu para reunir-se com o Um. Mesmo
antes da morte, através da visdo interna do logos, a alma pode
contemplar o mundo transcendente. Platdo pensava que essa
visio do mundo das formas era possfvel apenas para os filéso-
fos porque o poeta apenas imitava as cépias das tl())rmas que sio
os objetos naturais, mas Plotino distinguiu entre o poeta mera-
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mente mimético das colsas terrestres do(inoeta divinamente ins-
pirado que pode compartilhar da visio do demiurgo.

Entre os pré-socriticos, tanto Empédocles quanto Pindaro
seguiram Pitdgoras em se caracterizarem como pessoas direta-
mente em contacto com a divindade transcen(fente. Note-se
bem que, nesses casos, como no caso de Plotino, o filésofo ou
poeta ou filésofo-poeta compreendia a natureza do objeto per-
dido, dai, a diferenga entre a melancolia pitagérica, érfica e
neoplatdnica e a de Bloom é que na concepgio clissica a me-
lancolia nio era fatil, e sim o préprio motivo para a
transcendéncia.

A diferenga entre as teorias da melancolia neoplaténica e
bloomiana pode ser uma conseqiiéncia da prépria anti-
metafisica heideggeriana porque Ser e Tempo propds uma
filosofia sem fundagio, sem transcendéncia, em que o ser e o
tempo (a estrutura de Dasein que é, por sua vez, a esséncia do
homem, a prépria compreensio do ser) sio finitos.

Consideragdes Finais

Na interpretagio convencional e majoritdria do neopla-
tonismo, a difj;renga entre Bloom e o neoplatonismo seria
significante: de um lado, a melancolia metafri)sicamente apro-
priada, do outro lado, antimetafisicamente (e no final das contas
antifilosoficamente) apropriada. Queremos propor uma inter-
pretagio alternativa de neoplatonismo em que essa diferenca
nio seja significante, ou que ela seja significantemente reduzi-
da, seja apenas uma interpreta¢io, em que o platonismo contém
um nivelPextra de teoria escondido ironicamente.!" Nem tudo
que Platio disse deve ser entendido como o dizer por um fils-
sofo da verdadeira natureza do ser, e sim como uma visio poética
do mundo mais rica e mais profunda do que a cosmologia ingé-
nua de Homero. Quando Platdo descreve a esfera invisivel, fora
da caverna, ele nio estid descrevendo uma realidade objetiva,
mas ele estd aproximando o Um através de uma mitopoesis.
Aristételes acusou Platdo de ser um “filomito” e recusou-se a
seguir Platio nesse caminho, restringindo-se a ser e abando-
nando a procura pelo o Um “além do ser, em poder e dignidade”.

Nossa proposta é atribuir a compreensio da ironia de
Platio também a pelo menos certos filésofos neoplatdnicos.
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Caso a ironia platdnica sugerida por Heidegger seja estendida
ao neoplatonismo, toda a metafisica dos quatro elementos
esbogaga acima pode ser vista como uma mitopoesis. Assim, a
diferenca entre Bloom e neoplatonismo nio é a de que
neoplatonismo subscreve-se na transcendéncia e Bloom nio,
mas a de que a mitopoesis neoplatdnica, tanto dos filésofos
neoplatdnicos quanto dos poetas neoplatdnicos, elabora-se em
termos metafisicos, isto é, em termos de um sistema de concei-
tos, enquanto Bloom nio tem gosto para uma poesis sistemdtica
e conceitual.

Por contraste, Bloom assume o papel de rabino, quer di-
zer o historiador da literatura. Como os hebreus da Antiguidade,
que sentiram que a metafisica foi um imperialismo cultural grego
que poluiu a fé ancestral de Abraio e Moisés, como o
talmudismo, a cabala de Moisés de Leao, e o hasidismo na
modernidade, Bloom, junto com a maioria dos intelectuais ju-
daicos do séc. XX, quer superar a hegemonia filoséfica na
civilizagio ocidental. Mesmo um gentio, mesmo um nazista,
Heidegger representa tais intelectuais um profeta tardio que,
através de argumento metafisico e eventualmente apenas filo-
séfico, acaba violentamente com as tradigdes metafisicas e
tiloséficas.

Por isso, nio interessa a possibilidade de que no cerne da
tradigdo filoséfica, que é o neoplatonismo, exista um pensa-
mento extrafiloséfico, ou seja, poético, que j4 ha um milénio
superou a filosofia, nio por abandoni-la, mas através de uma
apropriagio mitopoética da tropologia elaborada pela filosofia
e seu estilo predilzto, a metafisica.

Bloom tem estado nessas tltimas décadas no centro das
discussdes que envolvem as relagdes entre estética, ideologia e
aformacio do cidnone.!? Sua defesa veemente da autonomia do
estético em relagio ao ideolégico o torna impopular num am-
biente académico como o nosso, em que proliferam abordagens
criticas que privilegiam o estudo e a discussio dos aspectos s6-
cio-politico-ideolégicos dos textos e que, segundo Bloom,
gragas a Foucault, promove o estudo das literaturas marginais
em detrimento das clissicas. Assim, as literaturas marginais
tendem a dominar o cinone tradicional, conseqiientemente en-
fraquecendo-o, uma vez que faltario aos jovens escritores
modelos de “pais poéticos” fortes que os estimulem a se tornar
também escritores fortes: se cada um pode, sem agon, consti-
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tuir seu préprio cli, nio haverd um “pai” para ser sacrificado
em nome da posse da Musa-mie, sem esse sacrificio ritual, atra-
vés do qual os efebos, no eterno desejo pela Mie-musa,
canibalisticamente incorporam a si o pai ancestral, nio hé, para
Bloom, poesia.

Resumo

Depois de revisar o papel da melancolia na teoria
milenar das quatro causas fisicas, este trabalho trata
do conceito de melancolia e o relacionado conceito
de ansiedade, em termos de certos principais pensa-
dores existencialistas ¢ psicanalistas, especialmente
Kierkegaard, Freud, Heidegger e Lacan, para entio
proceder a uma caracterizagao e critica da foutrina da
melancolia da criatividade de Harold Bloom.

Abstract

After reviewing the role of melancholy in the
millenary doctrine of the four causes, the present paper
discusses the concept of melancholy and the related
concept of anxiety in terms of certain essential
existentialist and psychoanalytical thinkers, especially
Kierkegaard, Freud, Heidegger ¢ Lacan, in order to give
both a characterization and a critic of Harold Bloom’s
doctrine of creative melancholy.

Notas

' Ainda que, diferentemente dos outros trés humores, célera negra nio seja
um fluido natural do corpo humano e sim uma substéncia produzida por
certos processos patolégicos.

2 Tais associagbes da astrologia greco-romana foram conhecidas e transmiti-
das para as civilizagdes islimicas e para o cristianismo medieval quase
exclusivamente pelo Comentdrio do Sonho de Escipido, do filésofo
neoplaténico Macrobius (395-426 EC).

? Ver Dutra e Erickson, “O ntimero 1260 em Joaquim de Fiore e nos circulos
joaquimitas”, Vivéncia n. 26, 89-100.
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* Ver Glenn Erickson, A New Theory of the Tarot. Colorado: Hollowbrook,
1991.

5 Ver A melancolia da criatividade na poesia de Augusto dos Anjos (Sandra
Erickson, 2003).

¢ Por exemplo, esses sintomas se manifestam em um imaginério que se refere
a mios dilapidadas ou em estado de partigio, olhos fechados, cegos, ou que
sofreram/causaram algum tipo de violéncia, érgios vitais doentios (cora-
¢io, pulmio e cérebro) ou com fungdes vitais comprometidas.

7 Nascido no Ano da Graga de 1931, o critico norte-americano Harold Bloom
é professor das Universidades de Yale ¢ Nova York State e conferencista
dos aclamados seminarios da Universidade de Stanford. A teoria da melan-
colia da criatividade foi exposta pela primeira em A ansiedade da influéncia:
uma teoria de poesia (1971), seguido de Um mapa da desleitura (1975) e
Agon: Towards a Theory of Revisionism (1982) com os quais formam uma
espécie de trilogia, j4 que esses textos sdo interdependentes para os que
querem entender a teoria de Bloom sobre a melancolia da criatividade.

8 O préprio Freud fez virias associages entre o inconsciente € a estrutura da
linguagem, por exemplo, em seus estudos sobre os chistes da fala.

’ Bloom trata extensivamente de Freud. Ver principalmente: “Freud and the
sublime: a catastrophe theory” (Agon, 91-118), “ Freud’s Concepts of
Defense and the Poetic Will” (Agon, 119-144), “O mapa da desapropria-
¢ao0” (Um mapa da desleitura, 99-114) “Freud e além” (Abaixo as Verdades
Sagradas 116-229 e “Wresstling Sigmund: Three Paradigmas for Poetic
Originality (The Braking of the Vessels, 42-70).

¢ Discussdes mais apropriadas desse tema foram publicadas em A melancolia
da criatividade na poesia de Augusto dos Anjos (Joao Pessoa: UFPB, 2003)
capitulos I e I e em “Retérica e agon: o revisionismo dialético de Harold
Bloom ou o tropo como figura de poder”, Vivéncia, No. 26, 125-134.

! Para essa linha de interpretagio de Platao, especialmente 1til s3o os escri-
tos de Leo Strauss e sua escola, incluindo Allan Bloom e Stanley Rosen),
Jacques Derrida e talvez Richard Rorty.

12 Existe um corpo relativamente pequeno de bibliografia sobre Bloom, con-
siderando-se que ele escreve desde os anos sessenta e que sua teoria estd
disponivel desde 1971; em portugués somente em 1991 apareceu, em Por-
tugal, a primeira tradugio de A ansiedade da influéncia (Cotovia) em 1991 e
em 2002 houve a tradugio para o nosso “bem dizido” portugués (Imago).
O estado da fortuna critica de Bloom foi resenhado em A melancolia da
criatividade na poesia de Augusto doa Anjos (Erickson, Joio Pessoa: UFPB,
2003).
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