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NIETZSCHE E A LITERATURA*

MARIA HELENA LISBOA DA CUNHA **
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Nietzsche ¢ um filosofo intimamente articulado a Literatura.
Cabe-nos perguntar por qué? E podemos responder a pergunta
feita com margem em seus proprios escritos. Nietzsche se refere a
eles, empregando freqilentemente na sua correspondéncia a expres-
530 “rminha literatura”.

Podemos, também, perguntar-nos o que vem a ser literatura, e
entdo, temos duas observagdes a fazer:

1°) Até o fim do séc. XVIIL, literatura significava “cultura ge-
ral” ou o que os franceses chamariam de “connaissance des belles-
lettres”.

2°) A partir dai, literatura passa a significar o conjunto das
produgdes literarias de uma época, de um pais, etc ..., articulado a
evolugio sociologica do estatuto do escritor, instituicdo que, no do-
minio estético, tem por corolario a valorizagdo crescente da origina-
lidade, por conseguinte passa a ter peso o estilo do autor, isto €, sua

Ora, sabemos que Nietzsche quer resgatar a cultura grega,
desde a sua obra, A Filosofia na Idade Tragica dos Gregos. Refe-
rindo-se a literatura grega, ele distingue duas épocas: a cldssica,
definida pela auséncia de tradig#o literaria e pés-clissica que, ao
contrario, nasce e vive dessa tradicdo. Platio se situa na linha divi-
soria entre as duas, ¢ niio € a toa que, segundo Nietzsche, no que
diz respeito aos seus escritos, se estes se tivessem perdido e a Filo-
sofia tivesse comecado por Aristoteles, por exemplo, ndo sO esse
fato seria de se lastimar mas, o que seria ainda pior, nds jamais
teriamos tido conhecimento desse homem notavel da antigiidade
que foi o filosofo-artista. Platdio, no seu entender era, além de nota-
vel escritor, o homem politico por exceléncia, o
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legislador ao lado de Solon e Clistenes, aquele cuja expressividade
e dramaticiddade das idéias encenadas conduziram e influenciaram a
juventude ateniense.

Acontece que € exatamente a época classica, isenta de tra-
digdo literaria, visceralmente unida ao culto e ao mito que inte-
ressa a Nietzsche resgatar porque diz respeito a época tragica,
aos pré-socraticos € aos escritores tragicos a exemplo de
Heraclito, Empédocles, Anaximandro, Esquilo, Sofocles,
Euripides, apesar das ressalvas, bem como dos poetas Homero e
Pindaro. A fungdo da literatura aqui era de comunhio, de coe-
sdo orgénica, sustentando a permanéncia de toda uma civiliza-
¢30. Por isso, ele afirma,

nada ha de mais absurdo do que atribuir aos Gre-
gos uma cultura autoctone; pelo contrario, assi-
milaram a cultura viva de todos os outros povos e,
se chegaram tdo longe, foi porque souberam con-
tinuar a arremessar a langa onde um outro povo a
tinha deixado. Sdo admirdveis na arte de apren-
der dando frutos; e deveriamos, como eles, apren-
der com os vizinhos a utilizar os conhecimentos
adquiridos como apoio para a vida e ndo para o
conhecimento erudito, apoio a partir do qual se
salta para o alto e mais alto ainda do que o vizi-
nho. (1)

Sabemos que o mito, bem como toda vivéncia nutre-se da
ambiguidade por ser imagistico (ideolégico, pois desdobra a re-
alidade em imagens, desejos, afetos e desafetos) e, portanto,
assimila a simultaneidade no interior de seu sistema, o que tam-
bém acontece a palavra nos primordios da civilizagao grega. No
mito 0s contrarios nio séo contraditorios mas sim, complemen-
tares, perfazendo uma logica da ambiguidade. O Estatuto da
palavra, na Grécia, tera que percorrer um longo caminho, seme-
ado de obstaculos para chegar de um lado com Simonides de
Céos e Pindaro (poetas), de outro com Platdo e Aristoteles (fi-
16sofos), atravessando toda a sofistica com Protagoras de Abdera

e Gorgias de Leontinos a fim de nos legar a palavra laica, profa-
na, persuasiva nos debates da Agora e o discurso filoséfico, logico,
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nas Academias.

Em decorréncia do acima exposto verificamos que a fonte do
discurso verdadeiro, na Grécia ¢ a mesma fonte do falso. O légos,
discurso, medida, ordem, simetria, harmonia, proporgio, linguagem
que etimologicamente deriva de Legein, colher, recolher, ato de
guardar o produto da colheita, era uma tarefa dos poetas que
contavam a historia dos herois e os mitos, tarefa sagrada, inspirada
pelas musas. Também na india a verdade é RTA, palavra de origem
indo-ariana, mas que também ¢ oragio litargica, a poténcia que
assegura a ordem cosmica, o direito e a lex.

A Filosofia, porém, esquece esse percurso que sO vai ser
reencontrado com Nietzsche na arte tragica, pela articulagao dos
dois instintos estéticos, 0 Apolineo e o Dionisiaco, num primei-
ro momento, com Heidegger recuperando o mito e o poético,
conforme cita: “O homem habita em poeta”, num segundo mo-
mento &, contemporaneamente com Deleuze, num terceiro mo-
mento, no plano dos afetos. Segundo Deleuze ... grande ¢ a
disténcia entre o logos e a simples razao (como quando se dizque o
mundo é racional). ‘A razio € um conceito, € um conceito bem
pobre para definir o plano (de imanéncia) e os movimentos infinitos
que o percorrem” (2). Ndo podemos deixar de aludir a Sartree a
M. Ponty, herdeiros de Heidegger, com a dimenso intersubjetiva e
a colocago do problema do “outro”. Trata-se de pensar a realidade
com a consciéncia de que esse pensar ndo é técnico nem cientifico,
mas sim um esfor¢o de compartilhar do mistério. Ora, o mistério, o
ruminoso, conforme o termo cunhado por Rudolfo Otto que deriva
de nmimen palavra latina cuja etimologia € divindade, ¢ a dimensdo
propria a poesia, aos oraculos, ao elemento Texirgico por exceléncia.

Reiteramos que pensar nio € unificar, esquematizar, tornar
familiar a aparéncia sob a face de um grande principio de acordo
com uma certa tendéncia filosofica racionalista, mas fazer de
cada idéia, de cada imagem, a maneira de Proust, um Kaires, um
lugar privilegiado, Gnico, indizivel, um momento oportuno, fala
também sedutora dos sofistas, produtores de ilusGes, de inter-
pretagdes, das ambigiiidades da palavra.

Um exemplo tirado da literatura grega, Esquilo no caso,
nos revela a utilizagio de metaforas paradoxais e ambiguas em
sua obra, como a palavra “rede” que tanto pode designar uma
armadilha para a pesca quanto para a caga. Uma estimativa feita
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por especialistas da area (A. Moreau entre outros), nos indica que
naobmdeEsqmlo palavras com duplo sentido sio utilizadas n vezes
mais que na obra de Sofocles e na de Euripides. Este Gltimo, com
razio, ndo privilegia a ambivaléncia por se enquadrar no
desenvoivimento da vertente racionalista que comega ja com
Parménides no VI séc. a. C., desenvolve-se com Platio e Aristoteles
no IV séc. a.C., langando as bases do racionalismo Ocidental, via
Descartese A. Comte, conforme o conhecemos nos dias de hoje.
As palavras arkus e brokhos, por exemplo, que nio sdo
ambivalentes, pertencentes ao vocabulano da caga sao utilizadas
por Esquilo trés e duas vezes, respectivamente; a palavra Diktxon
ambivalente ¢ utilizada oito vezes enquanto Euripedes utiliza as
primeiras oito e trés vezes, respectivamente, e a 2°, trés vms 8]
que se conclui desses dados, mmanéhsecompatauva, equeEsquxlo
poeta, pnv:leglaa ambigiidade por caracterizar a interpenetracao
dos planos cosmico (ontologico) e terrestre (Ontico) permitindo a
confusio dos mesmos, uma transgresséo na ordem do Universo
(hybris) que a subverte, e assim fazendo resgata o caos originario,
a exemplo de Hesiodo (“no inicio era o Kaos ..., A Teéogonia),
fundamento metafisico de toda a sua obra.

Lembramos que, conforme testemunho historico, os sofistas
(Sophistés), professores na Grécia arcaica também eram poetas,
uma vez que, segundo os gregos, a instrugio pratica e os conselhos
morais constituiam a fung3o principal dos poetas, a exemplo de
Sélon, Hesiodo, Parménides de Eléia, Empédocles de Agrigento,
Alcméon de Crotona, I6n de Chios, Melissos e outros mais. Uma
citagio de Esquilo, poeta tragico, pode ser esclarecedora a esse
respeito. Diz o autor que a historia de Fedra, por ser moralmente
permiciosa, tal como a conta Euripides na tragédia Hipolito ndo deveria
ser apresentada em cena, uma vez que “do mesmo modo que os
alunos tém professores para lhes indicar o caminho, os poetas sao
os professores dos homens”. (3) Logo, os sofistas eram os herdeiros
da tradigio pedagogica dos poetas que comegou no séc IX com
Homero na [liada e na Odisséia. Temos noticia de que também em
uma Ode de Pindaro a palavra “Sophistes” significava poeta.

No entanto, a partir do V séc., uma onda de estrangeiros chega
a Atenas com a pretensio de ensinar a Areté (virtude), palavrade
multnplos sentidos, “lato e stricto sensu” opondo—se mesmo aos
poetas, a medlda que a fungo didatica de ensinar a retorica, as
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matematicas, o estudo da lingua, o estatuto das leis e dos principios
morais, a idéia de contrato social, o ateismo e o agnosticismo, o
hedonismo e o utilitarismo, substituiu a propria poesia. A Areté
tomada em seu sentido lato significava a perfei¢io humana, aquilo
que fazia de um homem um dirigente natural na sua comunidade e
POT issO pensava-se que se apoiava em certos dons naturais € mesmo
divinos que eram a marca do bom nascimento e da boa educagio.
Uma questio de linhagem, diriamos. Stricto sensu, setia a virtude
politica, constituida pela Oratoria, retorica, o estudo dalingua e o
das lets, etc. .., isto &, por disciplinas passiveis de serem ensinadas.
Esse o métier dos sofistas.

Esses sofistas, convém assinalar, mestres de um saber a
comunicar, cujo saber pratico consistia tanto no dominio da con-
duta e da politica quanto no das artes técnicas, embora tenham
mantido a ambigiiidade da palavra propria ao mito e a poesia, a
tornam profana, uma vez que agora ela vai servir a fins utilitari-
os ¢ praticos nos debates da Agora. Todavia, ainda segundo um
testemunho de Esquilo, a verdadeira Sophia (sabedoria) ndo
pertencia aos homens que conheciam muitas coisas mas aqueles
cujo saber é util. Desse modo, podemos classificar os sofistas
de Sophos, sabios, e no é por outro motivo que, na modemidade,
filosofos e historiadores da Filosofia como Theodor Gomperz,
Lass e o proprio Nietzsche os exaltaram contra aqueles que os
queriam denegrir por seu mercenarismo e farisaismo.

Acontece, porém, que a ambigiiidade ndo esta somente no
discurso dos sofistas, mas no real, na emergéncia da Physis, da
espontaneidade da linguagem Na Grécia, diz o Prof. Gerd
Bomheim, até a palavra do filosofo era Physis e complementa, “O
homem como que vive entre a justiga e a injustica, entre o sere a
aparéncia. E a evolugdo do tragico consiste na des-coberta da
aparéncia e na conseqiiente conquista do ser”.(4)

Sobre o esquematismo ironiza Nietzsche, “néo conhecer
mas esquematizar, impor ao caos tanta regularidade e forma
quanto satisfaga a nossa necessidade pratica”. (5)

O problema que aqui se vai delineando é o da critica que
Nietzsche faz da ciéncia, da racionalidade e, consegiientemente, do
conceito de verdade. Para ele, trata-se menos de estabelecer uma
certa verdade, no sentido cartesiano, idéia clara e distinta, que de
possibilitar a civilizagao um fermento portador da possibilidades de
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uma nova ordem em que ela possa encontrar seu lugar de comunhdo.
Os textos para esse intento s3o, A origem da tragédia,
Consideragdes Intempestivas, Humano demasiado humano, Gaia
ciéncia e O Zarathustra, onde afirma, “aquele que escreve com
seu sangue e em sentengas, nao quer ser lido mas aprendido pelo
coragdo. Sua escrita € um meio de ag3o e primeiramente agao
sobre si mesmo, a¢io modeladora do caos intenor, medida e harmonia
apolinea sobre a desmedida dionisiaca sempre ameagadora. E nesse
sentido que pode ser compreendido o aforisma que aqui se segue:

A grandeza de um artista ndo se mede pelos “bons
sentimentos” que ele provoca, mas pelo “grande
estilo”, na capacidade de se tornar mestre do caos
“‘que se tem em si mesmo”, no fato de for¢ar seu
proprio caos a tornar-se forma; tornar-se logico,
simples, sem equivoco, matemdtico, tornar lei, e
neste particular, a grande ambigdo. (6)

Por isso, justamente assim se expressa Gianni Vattimo no
VI Coloquio Intermacional de Filosofia, realizado em julho de
1964 em Royaumont:

O pensamento de Nieizsche ndo se preocupa com a
evidéncia como informagdo, mas com uma outra
concepydo da verdade. Ele ndo pode ter provas no
sentido da evidéncia, e ele ndo pode mesmo ter uma
Escola no sentido do desenvolvimento de qualquer
coisa estabelecida. Mas ele pode ter repeti¢ées,
respostas. E o que diz Heidegger. Objetam-nos a
Filosofia concebida como discurso racional e como
prova. Mas o pensamento ndo tem um outro senti-
do? E correto empregar a logica para colocar um
tal problema e para o resolver? Se nos cremos que
o principio da prova, ou da demonstragdo é indis-
cutivel, ja estamos pré-concebidos...(7)
A presente citagdo faz mengio ao conhecido posicionamento
de Nietzsche com relag3o aos conceitos. Para o autor, os conceitos
ndo podem medir e avaliar a realidade, a vida, mas serem, pelo
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contrario, corrigidos e reavaliados pela realidade de onde foram
tirados. Temos como exemplo o conceito folha (4 verdade ¢ a
mentira no sentido Extra-Moral), abstraido das milhares de folhas
existentes na realidade, o qual por ser geral e universal, esquece as
diferencas e particularidades da existéncia: a folha do coqueiro que
se diferencia da folha de parreira, que por sua vez se diferencia da
folha de bananeira, do abacaxizeiro, da macieira, da laranjeira, e
por ai vai. v

Podemos afirmar que a Filosofia desabrochou (Physis vem
do Phyein e Phyesthdi que quer dizer desbrochar, crescer, brotar,
nascer) dentro de poemas ou de prosas embebidas de imagens
poéticas e, por iSsO mesmo, traz em suas raizes 0 COmMpromisso
inadiavel com a criago artistica, no caso que nos referimos, com a
literatura. Em conseqiiéncia, podemos cotejar Filosofia e Arte como
duas instancias irmanadas pelo nascimento comum mas separadas
pelo destino: uma sensivel, outra conceitual, cada qual, de acordo
com a bela metafora de Heidegger, erguendo-se em sua exclusiva
altitude, mas ligadas na base pelo vale que justamente as separa e
torna impossivel a fusdo.

Todavia, emum mundo laico, cuja palavra angariou o estatuto
de mercadoria, de signo utilitario, onde a literatura, tendo-se
desvinculado do mito e do culto, torna-se depositéria dos valores
consumistas, estando ja submetida ao individualismo da cultura
burguesa, a exemplo dos O Alquimista, Brida e As Valquirias de
Paulo Coelho, ou depositaria de receitas rapidas de consumo macigo
tipo Amar pode dar certo, Ame e de vexame, Sem tesdo ndo ha
solugdo, Vivendo, amando e aprendendo, de Roberto Shinyashiki
¢ Eliana Dumét, Roberto Freire e Leo Buscaglia, respectivamente; a
série de livros de Lobsang Rampa, divulgando rasteiramente o
pensamento oriental e assim o dilapidando; ou mesmo a enxurrada
de autobiografias de personalidade célebres, como a de Jane Fonda,
Liv Ulmamm, Shirley MacLaine; no Brasil, o methor exemplo éo de
Danusa Leio e suas receitas rapidas e caseiras até para viagens!
Toma-se imperioso, portanto, questionarmos o sentido da literatura
e para quem tem ela sentido.

Nesse momento, Nietzsche vem a baila uma vez que ele proprio
fazia severas criticas a0 leitor € ao consumidor de arte. Vale
lembrarmos a observagio: Que estamos consumindo, em termos de.



115

arte? Que ¢ Arte? Que queremos ou que podemos com ela? Este
dﬂemaNnetzschetambemoexpenmentou emrelagdio com Wagner,

primeiro na glonificagéo, depo:snodwprezo na marginaliza¢do da
musica Wagneniana. Lembremos mnadasnmtascnaqowartspelto

como o nosso gosto se afastou de toda essa
intrigalhada romdntica, dessa argamassa de senti-
dos em que se compraz a plebe da inteligéncia, e
da sua amdlgama de aspiracdes ao sublime, ao ele-
vado, ao retorcido! Nao, se ainda precisamos de
uma arte, ela é para nos, convalescentes uma ou-
tra arte, uma arte trocista, leve, fluida, divinamen-
te livre e divinamente artificial, que jorra com uma
chama clara no meio de um céu sem muvens. E
antes de mdis: uma arle para os artistas, s6 para
os artistas! (8)

Nietzsche nos lembra de que ¢ por meio da criagdo que
podemos transformar a realidade, uma vez que “somente en-
quanto fen6meno estético é que a existéncia e o mundo eterna-
mente se justxﬁcam (9) A criagdo tem por esséncia, a capacx
dade de criar roupagens, véus, artificios, sortilégios, aparéncias,
mascaras, aniquilando o que se chama ordinariamente realida-
de, apesar dessa mesma realidade se ter criado a partir das mes-
mas roupagens, das mestas mascaras, tudo isso que, “a forga
de ser acreditado, de se transmitir, de se fortificar em cada nova
geragdo, acabou por se identificar com as prprias coisas, aca-
bou por formar o seu corpo; a aparéncia primitiva acaba sempre
por se tornar a esséncia e fazer o efeito da esséncia!”(10)..

Vale lembrarmos, a esse respeito, o conceito de criagio a
que se refere o grande poeta austriaco Rainer Mania Rilke:

A idéia de ser criador, de gerar, de moldar ndo é
nada sem sua grande e perpétua confirmagdo na
vida; nada sem o consenso mil vezes repetido das
coisas e dos animais. Seu gozo ndo é tdo
indescritivamente belo e rico sendo porque esta
cheio de reminiscéncias herdadas da geragiio e de
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parte de milhdes de seres. Numa idéia criadora
revivem mil noites de amor esquecidas que a en-
chem de altivez e altitude. Aqueles que se juntam
a noite e se entrelacam num baloigcar de volupia,

executam obra grave, reunindo doguras,

profundezas e forgas para a cangdo de algum poe-
ta vindouro que ha de surgir para dizer indiziveis
prazeres. Eles estdo evocando o futuro; mesmo
que estejam enganados, que se abracem cegamen-

te, O futuro vira apesar de tudo; um homem novo
se ha de erguer. Sobre a base do caso que parece
cumprir-se nesse abrago, acorda a Lei que faz com

que um germe forte e poderoso avance até o 6vulo

que vem aberto a seu encontro. Ndo se deixe en-

ganar pela superficie: - nas profundidades tudo se

torna lei. (11)

Nesse contexto, o papel da literatura é o de desviar-se,
melhor dizendo, desviar-nos da natureza como o fizeram
magnificamente os gregos. Exigiam os mais belos discursos na
paixao, no teatro, nas versificagdes da tragédia. Diz Nietzsche,
a esse respeito, que “O ateniense ia ao teatro para ouvir belos
discursos! E era de belos discurso que Sofocles se preocupa-
va”. (12) Na natureza, ao contrario, as agdes sdo palidas, desti-
tuidas de profundidade expressiva, dirlamos mesmo, de intensi-
dade, e de conven¢do, subordinagdo a Lei, dominio do artificio,
da métrica, do ritmo, da proporgdo. Seja como for, na Arte ha
uma suspensio do tempo presente, do ritmo natural, do fluxo
desordenado das sensag¢des e emogdes em prol de uma estrutu-
ra, que pode ser mais ou menos flexivel mas que, no computo
geral, estabelece regras. Nesse particular, diz Graciliano Ramos
em Memorias do Cdrcere, “Liberdade completa ninguém desfruta:
comegamos oprimidos pela sintaxe e acabamos as voltas com a
delegacia de ordem politica e social, mas, nos estreitos limites a que
nos coagem a gramitica e a Lei” ainda nos podemos mexer”.
(13) O esforgo cultural da Arte grega sera o de se desprender da
natureza (Physis) que é cadtica, oriental no sentido de barbara,
para aceder a0 dominio da Lei (momeos) da instituigao ou do estatuto,
isto €, da diferenciagio e do equilibrio segundo os quais o tumulto
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orgiastico ¢ finalmente organizado pela forma, pela convengdo. No
entender de Nietzsche “toda arte madura tem por base uma série de
convengdes: quando quer exprimir algo, a convengdo € a condigdo
da grande arte, ela nao é um obstaculo”. (14)

Poderiamos, também, citar o exemplo da Antigona de Sofocles,
onde o combate entre dois tipos de direito, o natural (Physis) e o
citadino (némos) se entrecruzam nas falas de antigona e Creonte, a
primeira no intento de sepultar o irmio, Polinice, acusado de ser
inimigo da cidade por lutar contra o trono, o segundo, na proibigio
de tal a¢ao pela promulgagio de um edito e de uma sentenga de
morte contra Antigona para defender as Leis da palis, conforme
citagio. Diz Antigona: “Nao foi Zeus que a promulgou (aLei), e a
justiga que habita a morada dos deuses subterraneos nada disso
tragou entre os homens. Eu ndo creio que os seus editos tenham
tanto poder que eles permitam a um mortal violar as Leis divinas:
Leis ndo escritas, aquelas, mas intangiveis”. (15)

Trata-se da questdo também sofistica, advinda com o huma-
nismo do séc. V entre Physis e Nomos, a Lei natural e divina que
privilegia os mais bem nascidos, logo de boa linhagem, ou o Contrato
Social entre os homens, a Lei de isonomia, onde iso = igual, igualdade
perante a Lei, em que os homens, pela convengéo social estabelecem
as normas da convivéncia do grupo.

A influencia de Nietzsche na Literatura contemporanea tam-
bém é de grande monta e podemos citar os nomes de Gide,
Camus, Valéry, Artaud, Malraux, Dostoievski, Kafka, apenas para
citar os mais importantes. N&o me estenderei sobre o assunto;
levaria outras tantas paginas de escritura ardua e seria tema para
um outro trabalho. Queremos, apenas, assinalar a riqueza, a
profundidade, a extensdo e a intensidade da obra Nietzschiana
para a prosperidade. Nietzsche, sublinham alguns autores, nio se
reduz a doutrinas, nem a atitudes, ndo se deixa capturar por nenhum
partido, postulando uma certa maneira de ser, uma certa possibilidade
expressiva e uma exigéncia humana.

Por tudo isso, sua “Literatura” a que fizemos referéncia no
inicio do texto alcanga o seu objetivo: cultivar o homem (illustrer,
litterature), estabelecendo lagos entre existéncias que sem per-
der seu contorno proprio ai encontram uma ordem comum. E o
que afirma o autor na citagao que se segue:
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Abh, estes gregos, como eles sabiam viver! Isso exi-
gea resolug:ao de nos manfermos cora]osamente a
superficie, de nos conservarmos agarrados a co-
bertura, a epiderme, adorar a aparéncia e acredi-
tar na forma, nos sons, nas palavras, em todo o
Olimpo da aparéncia! Estes Gregos eram superfi-
ciais ... por profundidade! E ndo voltamos a eles,
nos que partimos a espinha do espirito, que esca-
lamos o cume mais elevado e mais perigoso do
pensamento atual e que, dai, olhamos tudo a nossa
volta, e que, dai, olhamos para baixo? Ndo sere-
mos nos, precisamente nisso .. . gregos? Adoradores
da forma, dos sons, das palavras? Artistas, por-
tanto? (16)
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