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Resumo: O sublime vem sendo analisado desde a antiguidade com uma marcante relagio
com a tragédia, seja como género literario, seja por meio da Poética, de Aristételes que nos
traduz pela catarse o sentimento do sublime. Na modernidade, novos nomes foram
chegando para colaborar com esta teoria: o préprio Hume, em seu ensaio Da tragédia,
mostrou-se impressionado com a capacidade que esta forma de arte tem de produzir efeitos
tio intensos no espectador. Porém, quem mais fortaleceu a andlise do sublime na
modernidade, servindo de base para o préprio Kant foi Edmund Burke, com sua obra Uma
investigacdo filosdfica sobre as idéias do sublime e do belo. A terceira critica de Kant dedicou um
momento especial 4 analise do sublime, a qual j& havia servido como base também para
Schopenhauer que, no entanto, a partir dela, construira sua prépria estética que viria a ser de
suma importincia para o jovem Nieztsche, sobretudo devido & consideracio da musica como
arte sublime. Nietzsche, entdo, construiu sua sabedoria trdgica,com base na experiéncia
sublime da tragédia. A questio que este artigo quer tratar ¢ exatamente: é possivel pensar
numa metafisica do sublime ,com base em Nietzsche ?
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Abstract: The sublime has been analyzed since ancient times with a striking compared with
tragedy, whether as a literary genre, whether through Poerics, Aristotle's catharsis we translate
the feeling the sublime. In modernity, new names were coming to work with this theory:
Hume himself, in his essay 7he Tragedy, was impressed by the ability of this art form has to
produce such strong effects on the viewer. But who else has strengthened analysis of the
sublime in modernity, providing the basis for their own Kant was Edmund Burke, with his
piece A philosophical investigation on the ideas of the sublime and the beautiful. The third
criticism of Kant devoted a special moment to the analysis of the sublime, which had served
as basis also for Schopenhauer, however, from her built his own aesthetic that would be of
paramount importance Nieztsche for the young, mainly due to the consideration of music as
sublime art. Nietzsche, then built his tragic wisdom, with based on the experience of the
sublime tragedy.The question this paper wants to treat it exactly: It is possible think of a
metaphysics of the sublime, based on Nietzsche?
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O tema do sublime ¢ abordado desde a antiguidade, tendo seu marco inicial
na obra Do sublime do pseudo Longino, comprovando que desde a
antiguidade jd se falava deste sentimento, que nos antigos, era definido
como uma forma lingiiistica, literdria ou artistica que expressava
sentimentos ou atitudes elevadas e nobres.

Este tratado visava demonstrar uma forma de atingir o sublime
através da arte da poesia, da retérica e da oratdria; nele o sublime é
compreendido como a expressio da intensidade do pensamento e das
paixdes, como a perfeicio das belas composi¢es e a clareza méxima das
imagens, mantendo com isso uma postura antropocéntrica tio prépria e
caracteristica da cultura helenistica. O sublime emerge ai em sua relagao
com a natureza humana, e cujo dom do poeta ¢ valorizado, estando, porém,
sempre associado a técnica, sendo a técnica a dimensio artistica mais
valorizada na época.

Outros autores antigos escreveram sobre o sublime; Teofrasto teria
sido o primeiro a produzir uma teoria dos géneros literdrios onde se
preocupou, minuciosamente, com a retdrica, chegando a influenciar Marco
Anténio Cicéron (106-43 a,C.), orador filésofo e literato da antiga Roma,
em sua obra De Oratore com sua teoria das quatro virtutes dicenti.
Somando-se a esses antigos que se dedicaram ao estudo do sublime
podemos citar Quintiliano, em sua obra De institutione oratéria e um
tratado intitulado Libellus de elocutione atribuido a Demetrio de Fivero,
filésofo, orador e chefe politico nascido em Fdvero, porto de Atenas. Esta
autoria, porém, lhe foi negada posteriormente devido a estudos histéricos
que a atribuiram a um autor desconhecido que deve ter vivido nos
primeiros anos de nossa era.

Lembrando que a tradi¢éo literdria grega trata o sublime como um
género, o género trigico pode ser considerado sublime na medida em que a
tragédia grega pode der entendida como um relato, uma representagio das
paixdes humanas. Neste sentido, bem nos lembrou Aristételes em sua
Poética, que o sublime é o prazer que provém da imitagio ou da
contemplagio de uma situa¢do dolorosa. Esta defini¢do estd diretamente
relacionada com a idéia da catarse trdgica, lembrando que a palavra catarse
em seu sentido etimolégico significa limpar, depurar, remover alguma
mescla, mdcula ou obscuridade, em outras palavras: sublimar. Ao afirmar
que a tragédia deve provocar terror e piedade e, por isso, o poeta trigico
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deve propiciar o prazer que nasce da piedade e do terror por meio da
imitacdo, Aristételes nio esta evidenciando nada mais do que aquilo que
entendemos como sendo a férmula do sublime: Um sentimento de
desprazer seguido por um sentimento de prazer grandioso.' Neste
momento, entra em cena, a defini¢do de sublime que pretendemos enfocar
neste trabalho, uma nog¢io primeiramente evidenciada por Aristdteles que
marcard toda a modernidade.

No século XVIII, essa nogdo de tragédia, evidenciada na Poética de
Aristételes, deu origem a um problema que foi examinado por Hume em
um dos ensaios morais e politicos intitulado Da tragédia, que ji em seu
inicio profere as seguintes palavras:

E aparentemente impossivel dar conta do prazer que os espectadores de uma
tragédia bem escrita recebem da tristeza, do terror, da ansiedade e de outras
paixbes que em si mesmas sdo incomodas e desagraddveis. Quanto mais sio
comovidos e afetados, mais se deliciam com o espetdculo e, assim que as paixdes
desagraddveis cessam sua influéncia, a peca chega ao fim.O méximo que uma
composi¢io deste tipo pode admitir é uma dnica cena de completa alegria,
contentamento e seguranga, e ¢ quase certo tratar-se sempre da cena final. Se na
textura da peca forem introduzidas quaisquer cenas de satisfagio, estas produzem
apenas pdlidas luzes de prazer, incluidas unicamente a titulo de variedade, e a fim
de mergulhar os atores numa afli¢io mais profunda, por meio desse contraste e da
decepcio daf resultante. Toda a arte do poeta ¢ usada para despertar e manter
compaixdo e indignagio, a ansiedade e o ressentimento de seu publico. Sentem
prazer na mesma propor¢io em que se afligem, e nunca sio tio felizes como
quando soltam solugos, ldgrimas e gritos para dar vazio a seu desgostos e aliviar seu
coracio dilatado pela mais terna simpatia e compaixao

Hume também contribui para a andlise psicolégica do sublime na
medida em que “equaciona quatro nogbes em cadeia:’ imaginagio,
simpatia, utilidade e beleza; entendendo o belo como algo afetivo e que se
op6e ao disforme numa relagdo entre prazer e dor. Hume também associa o
sublime a grandeza na medida em que se refere aos objetos sublimes como
sendo grandes.

Esta andlise serviu de fundamento para a obra do sensualista Inglés
Edmund Burke Uma investigagio filosdfica sobre as idéias do sublime, que
quando levou a cabo a publica¢io de sua obra ji contava com uma evolugao

U Cf. Aristételes, Poética 14, 1453 b 10
2 Cf.Barbas, 2006.
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nos estudos sobre o sublime que se apontava como um tema préprio para
um estudo psicoldgico a ser estudado por fildsofos que se interessavam pela
relagdo entre as emogio humana e seu objeto.

Burke acreditava que os antigos nao haviam separado
adequadamente o belo do sublime, e que por alguma falha ou necessidade
de valorizar a arte na antiguidade estes a teriam associado a sentimentos
morais.” Como podemos ver nas palavras do autor:

a aplicagio geral desta qualidade (a beleza) 4 virtude alimenta uma forte tendéncia
para confundir as nossas idéias das coisas; e tem dado origem a uma quantidade
infinita de teoria excéntricas; como a de atribuir a beleza 4 propor¢io, congruéncia
e perfei¢ao, bem como a qualidade das coisas ainda mais remotas das nossas idéias
delas, e umas das outras; tenderam para confundir as nossas idéias de beleza, e

deixaram-nos sem padrio ou regra para julgar, que nio fosse ainda mais incerta e
4

falaciosa que nossas proprias fantasias .

Desta maneira, Burke se propde a investigar a possibilidade de uma
teoria das paix6es humanas a partir de uma metodologia indutiva que se
propde a examinar primeiramente as paixoes do préprio individuo,
examinando, em seguida, a propriedade das coisas que, pela experiéncia,
influenciam as paixdes e finalmente as leis da natureza por meio das quais
essas propriedades podem afetar os corpos e excitar as paixoes; tendo como
objetivo encontrar regras que possam ser aplicadas as artes imitativas.

Segundo Burke, todas as sensagbes tem como base uma relagio
entre prazer e dor que corresponde a contragoes e descontragoes musculares
e dos feixes nervosos; o prazer dilata enquanto a dor contrai. Burke vai,
ainda, postular a existéncia de um grau zero do prazer ou dor: a indiferenca,
negando, assim, a idéia de que o prazer é a auséncia de dor e de que a dor,
nada mais é que a auséncia do prazer. Desta forma, Burke introduz a idéia
de prazer e dor positivos, diferente da concepgio aceita na época que
evocava sentimentos advindos do cessar ou da diminui¢ao da dor e do
prazer.

Burke, entao, afirmard a existéncia de dois tipos de prazer: um que
se relaciona com o belo, e 0 outro com o sublime. O sentimento que diz
respeito ao sublime é chamado de deleite, este nasce da mortificagio da dor,

3 Cf Burke.p.112
4Idem.p.112.
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sendo uma espécie de regresso a indiferenca, uma consternagio, um misto
de terror e surpresa, de natureza sélida e severa que compde a experiéncia do
sublime. Em suas palavras:

O belo e o sublime sio de natureza diferente: um tem fundamento na dor e o
outro no prazer; embora possam depois afastar-se da verdadeira natureza de suas

causas, estas continuario sendo diferentes uma da outra, e essa diferenca nunca
5

deveré ser CSunCida pOr quem N pfopusef SuSCitaf paix()cs

No sublime a primeira emogao a ser excitada é o espanto, a paixao
que impede o raciocinio, seguidas de outras que jd tem em si um cardter
racional: a admiragio, a reveréncia, o respeito. Esse sentimento comega com
seu aspecto visual afirmando o espanto e o terror experimentados diante de
um objeto (grande ou pequeno) que contem em si a possibilidade de infligir
dor ou morte. Essa inversao nas relagoes de poder, faz com que o homem
experimente a impoténcia mediante essa forca que lhe sujeita. O sublime
também pode ser experimentado diante de um objeto ilimitado, que
ultrapasse os limites da capacidade do entendimento. Neste caso o homem
se sente ameagado por um objeto que o exceda em qualidade ou
quantidade.

Com Burke, o prazer estético proporcionado pelo sublime passa a
ser organico, logo, subjetivo. O prazer e a dor se tornam responsdveis pela
sensagdo estética; se o prazer garante a multiplicagdo das espécies, a dor
estard ligada a autoconservagao. Neste sentido, o deleite ocorre exatamente
quando essas duas sensagoes se retinem.

As distingoes entre o belo e o sublime também serio foco das
preocupacoes de Immanuel Kant que desde da juventude se ocupa com esta
questdo como podemos comprovar por seu livro Observagoes sobre o belo e o
sublime que veio a luz em 1764, oito anos apds a publicacio da obra de
Burke. Nele, o autor trabalha de forma embriondria as diferencas entre o
belo e o sublime o que muito o aproxima de Burke, referéncia esta que ele
nao abandona nem mesmo em sua A Critica da faculdade do Juizo, obra
escrita em sua maturidade, de imenso valor para a Estética como um todo.

Na Critica da faculdade do Juizo Kant dedica-se a andlise do belo e
do sublime, corrigindo e completando a fenomenologia de Burke. Kant

> Ibidem.Edigao de 1756, 111, p. 27
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renova as idéias do empirista Inglés no contexto de seu transcendentalismo.
No primeiro pardgrafo de sua analitica do sublime, Kant afirma que: “o
belo concorda com o sublime no fato de que ambos aprazem por si
préprios” na medida em que reivindicam simplesmente o sentimento de
prazer e nio o conhecimento do objeto.6 Porém, se no juizo sobre o belo hd
uma harmonia entre as nossas faculdades, ou seja, uma conveniéncia que
gera o prazer estético, no sublime haverd um desacordo entre as nossas
faculdades da razao e da imaginacio. A faculdade da imaginacio - aquela
que apresenta o objeto na intui¢do e que gera as formas — sente-se ameagada
diante cardter colossal, imensurdvel do sublime; que esmaga o homem e
permite que ele enxergue a sua prépria finitude, bem como a forca
esmagadora da natureza. . Segundo Kant:

Na representagio do sublime na natureza o 4nimo sente-se movido, ji que em seu
juizo estético sobre o belo ele estd em trangiiila contemplagio.Esse movimento
pode ser comparado (principalmente no seu inicio) a um abalo, isto é uma rdpida
alternincia de atragdo e repulsio do mesmo objeto. O excessivo para a faculdade
da imaginagio (até a qual ela é impelida na apreensio da intuigio) ¢, por assim
dizer, um abismo, no qual ela prépria teme perder-se; contudo, para a idéia da
razdo do supra-sensivel nio é também excessivo, mas conforme a leis produzir um
tal esfor¢o da faculdade da imaginagdo: por conseguinte, é por sua vez atraente
precisamente na medida em que era repulsivo para a simples sensibilidade. Mas o
préprio juizo permanece no caso sempre somente estético, por que, sem ter como
fundamento um conceito determinado do objeto, representa como harménico
apenas o jogo subjetivo das faculdades do 4nimo (imaginacio e razio), mesmo
através de seu contraste. Pois assim, como a faculdade da imaginagio e
entendimento no ajuizamento do belo através de sua unanimidade, assim a
faculdade da imaginagio e razio produzem aqui através de seu conflito,
conformidade a fins subjetiva das faculdades de 4nimo: ou seja, um sentimento de
que nés possuimos uma razdo pura, independente, ou uma faculdade da avaliacio
da grandeza, cuja exceléncia nio pode ser feita intuitivel através de nada a nio ser
da insuficiéncia daquela faculdade que na apresentagio das grandezas (objetos
sensiveis) ¢ ela prépria ilimitada.”

Entendemos por sublime aquilo que em comparagio com todo o
resto torna tudo pequeno, que 4 grande acima de qualquer
comparacio®.Assim, como explicado acima, nesse jogo entre razio e

¢ Kant, 1995 p- 89-90.
7 Idem,p. 104-105.
8 Ibidem.C£.§ 25 p.93
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imaginacio, a imaginagio se esforca para apresentar ao entendimento uma
imagem, mas nunca consegue dar conta do infinito, j4 que o infinito nio
pode ser representado. Surge ai um sentimento de impoténcia seguido de
uma admira¢io diante do irrepresentdvel, do infinitamente grande que
marcard a experiéncia do sublime em Kant.

Kant divide o sublime em “sublime matemdtico” e “sublime
dindmico”. Segundo o pensador, o sublime matemdtico afronta 0 homem
devido a sua grandiosidade (grandeza, medida, propor¢io), demonstrando o
“fracasso” da imaginagio em compreender o “absolutamente grande”. As
pirAmides do Egito servem como exemplo de sublime matemdtico’ .J4 o
sublime dinimico entende a natureza como poder. Para Kant, o sublime
dindmico nasce do juizo estético por ocasido dos espetdculos terrificantes
que demonstram a forca da natureza: o oceano enfurecido, os vulcoes
devastadores, os rochedos aterrorizantes, dentre outras manifestagoes da
natureza que despertam sensagbes de impoténcia e pequenez no homem.
No entanto, este espetdculo se toma mais atraente quanto mais terrivel é,
pois, desde que nos encontremos em seguranga, perceberemos estes objetos
como sublimes pela capacidade que eles tém de elevar a fortaleza da alma,
permitindo descobrir em nés uma faculdade de resisténcia que nos encoraja
a medir-nos com a aparente onipoténcia da natureza. Neste sentido, através
da sensa¢io do sublime, tomamos consciéncia do nosso poder, enquanto
espécie, 0 que permite que nos sintamos superiores 4 natureza, ainda que a
possamos sucumbir.'” Esses fendmenos fazem com que o homem perceba
que o sublime nio estd fora dele, mas dentro de si.

Ao nos perguntarmos sobre a finalidade do belo e do sublime em
nossas vidas nos deparamos com a belissima observagao kantiana: “O belo
prepara-nos para amar sem interesse algo, mesmo a natureza; o sublime para
estimd-lo, mesmo contra nosso interesse (sensivel).” !

Schopenhauer se encantard com a analitica do sublime de Kant e a
partir dela construira sua prépria estética, porém, embora as concordancias
sejam claras e até mesmo declaradas a construgio de sua estética estard
fundamentada sobre outro solo. Como veremos a seguir.

? Ibidem.p. 93-99
10 Ibidem.p.107-108.
! Ibidem. .p.14.



236 Martha de Almeida

Os trés principios fundamentais do pensamento schopenhaueriano

“O mundo é a minha representa¢io”? ¢ uma afirmacio que pode ser
compreendida da seguinte forma: o mundo como representagio é composto
pelas relagdes entre sujeito e objeto, ou, dito de outra maneira, o mundo
existe como um objeto em relagio a um sujeito, como um objeto que
pressupde um sujeito, como nos explica Roberto Machado no capitulo 5:
“Schopenhauer e a negacio da vontade” de sua obra O nascimento do trdgico
de Schiller a Nietzsche.

Segundo seu raciocinio, para entendermos a questio “o que é o
mundo?” é necessirio que entendamos antes trés conceitos fundamentais
que explicitam seu pensamento: 1) representacio, 2) Vontade, 3) idéia.

Tomando esta afirmagio como referéncia nos propomos realizar
uma andlise de cada um desses conceitos e de como eles se relacionam entre
si.

1) Representagio - Primeiramente, precisamos entender que o
ponto de partida da filosofia schopenhaueriana nio ¢ nem o sujeito nem o
objeto, mais sim a representagio, ou seja, aquilo que podemos pensar,
compreender desta relagio entre sujeito e objeto, entendendo esta relagio
como a forma primitiva de qualquer representagio. No entanto, toda
representacio, tudo que pode ser pensado, conhecido, sé pode ser
conhecido gracas ao principio de razio que nos permite captar cada
representacdo. O principio de razio nada mais ¢ que a forma de cada
representagio, como a representagio se apresenta no nosso entendimento.
Neste sentido, consideramos tempo, espago e causalidade como formas «
priori, que permitem ao ser humano a compreensio das representagoes,
garantindo assim o conhecimento das relagdes entre sujeito e objeto. Desta
maneira, Schopenhauer, inspirado por Kant, entende o principio de razao
nas relacoes de espago, tempo e causalidade sendo que estas s6 podem ser
percebidas na consciéncia do sujeito, na consciéncia de cada ser humano
frente a forma de apreensio de cada objeto e conseqiientemente de cada
representagao.

O principio de razdo s6 faz sentido quando entendemos sua relagio
com a matéria jd que este pressupoe a relacio de causalidade para agir no
espaco ¢ no tempo. Schopenhauer também utiliza a expressao principium
individuationis quando deseja se referir somente as relagoes de tempo e

12 Schopenhauer, 2005 § 1.
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espaco, jd que estes podem ser considerados independentemente da matéria.
Entenderemos melhor O principio de individuacio quando estudarmos sua
metafisica da arte e o papel do génio na mesma.

Tendo analisado o mundo como representagio podemos, agora,
entende-lo como Vontade.

2) Vontade - O mundo também ¢ “minha vontade”. No interior de
cada representagio existird sempre a relacio entre sujeito e objeto, e, por isso
mesmo, é necessdrio buscar fora dessa relagio a esséncia do mundo como
coisa em si, percebendo que Schopenhauer continua a seguir os passos de
Kant nesse “idealismo transcendente do mundo fenoménico”". Neste
sentido, entendemos a representagio como manifestagio, fenémeno,
objetivagao da vontade, ao contririo da vontade que deve ser entendida
como coisa em si, esséncia. Desta forma, a vontade é ontologicamente
anterior a representacdo, j4 que a representagio nada mais é que sua
objetiva¢ao, sendo, portanto, a vontade primordial, fundamental, enquanto
a representagao ¢ secunddria.

A vontade possui vérias propriedades. Uma delas é que enquanto
coisa em si ela é unica, indivisivel em sua identidade. Porém, apesar disso,
ela é o nicleo de cada coisa particular do conjunto dos entes. O mais
interessante é que esta substincia indivisivel estd sempre em luta por uma
manifestagio no mundo fenoménico, ou seja, em luta por sua aparicio.
Apesar desta afirmacio parecer paradoxal, ela nao o ¢, ja que a Vontade vive
em luta consigo mesma por um espago na matéria, por sua expansio no
mundo fenoménico, por sua multiplicagio nos mais variados reinos da
natureza, desde a matéria inorginica até seu mais elevado grau no ser
humano.

Neste momento, precisamos entender que a vontade possui duas
instAncias: uma primordial, onde longe do principio de razdo ela é uma e
indivisivel, sem fundamentos, regras ou determinagoes, existindo por si
mesma tal como coisa em si kantiana; e outra onde esta se manifesta no
mundo fenoménico como representagio, exposta, portanto ao principio de
razdo e as suas relacoes de espago, tempo e causalidade, sendo, portanto,
eterna necessidade, sentida nos individuos como uma negacio da liberdade
em virtude da afirmacio da necessidade. A Vontade, enquanto esséncia que

13 Machado, 2006, p.167-168.
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rege nosso mundo submete todos os individuos a roda de desejo que nunca
cessa, fazendo que os individuos sé busquem a satisfacio de suas
necessidades. Como tao bem retrata as palavras do préprio Schopenhauer:

E em esséncia ¢ indiferente se perseguimos ou somos perseguidos, se tememos a
desgraca ou almejamos o gozo: o cuidado pela Vontade sempre exigente, nio
importa em que figura, preenche e move continuamente a consciéncia.Sem
trangiilidade, entretanto, nenhum bem-estar verdadeiro é possivel.O sujeito do
querer, consequentemente, estd sempre atado a roda de Ixion que ndo cessa de
girar, estd sempre enchendo os tonéis das Danaides, ¢ o eternamente sequioso
Tantalo

Isto acontece, porque o pensamento de “ Schopenhauer
compreende a Vontade como um fluxo vital que impulsiona todos os seres,
os produz incessantemente e submete a grande roda da existéncia”'’.Na
visao de Schopenhauer, essa vontade se manifesta no corpo sendo sentida
pelo homem como uma necessidade, uma privagio que gera sofrimento.
Neste sentido, a arte ofereceria a0 homem um caminho de suspensao deste
estado de subjugagio da vontade, por ser ela mesma o conhecimento das
esséncias, das idéias nas quais a Vontade se objetiva como entenderemos
melhor quando analisarmos a metafisica do belo de Schopenhauer.

Na citagdo destacada o filésofo faz uso de personagens da mitologia
com a finalidade de melhor explicar a inquietude do desejo humano.
Segundo nossas pesquisas o termo Danaides'® se refere as cingiienta irmis,
filhas de Danan, rei de Argos, que pelo crime de assassinato de seus préprios
maridos praticado por todas elas na noite de noivado (com excecio de
Hypermnestra) foram condenadas a encher eternamente um tonel furado
no inferno.

Também o termo Tantalo" tem sua origem na mitologia se
referindo a um personagem condenado, nos infernos, a apanhar frutos que
lhe fugiam e a beber uma 4gua que lhe escapava; nio podendo assim nem
matar sua sede nem saciar sua fome. Melhor explicado numa outra fonte
podemos entender, inclusive, porque o nome Tantalo foi dado
posteriormente a um metal em alusio ao suplicio narrado na Odisséia;

14 Schopenhauer, 2005, p. 266
15 Nunes, 2000 p.66.

16 Silva, 1891.p.583.

7 Idem. p. 872.
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quando Tantalo, mergulhado num lago de dguas cristalinas e cheio de sede
nao conseguia beber as dguas do rio, pois a dgua se retraia quando ele
tentava umedecer seus ldbios. Este nome foi entdo atribuido ao metal
Téantalo pelo muito que custa a este elemento absorver os dcidos no qual
este é banhado.

Assim, a célebre e bela passagem de Schopenhauer sobre a prisao da
vontade nos revela através dessas figuras mitoldgicas a dificuldade de se
libertar do desejo na condicido humana, mais do que isto, a prisio gerada
por ele mesmo no eterno ciclo das necessidades que nunca sio inteiramente
satisfeitas, na medida em que a satisfacio do desejo ¢ momentinea dentro
da realidade de um querer insacidvel.

Nos comentdrios de Jair Barboza:

A vontade de vida como coisa em si universal se objetiva em fendmenos. A
objetivacio da Vontade traz consigo a autodiscérdia origindria dela que se espelha
na guerra de todos os individuos pela matéria constante do mundo, com o fim de
exporem e afirmarem sua espécie, gerando assim sofrimento e dor em todo lugar
onde haja vida'®

Desta maneira, a Vontade traz consigo a dor origindria pela
apari¢do marcando com sofrimento toda a forma de vida produzida por ela,
ou seja, toda a forma de vida. Porém, apesar do pessimismo latente desta
filosofia o fildsofo oferecerd, em sua metafisica do belo, um caminho, a arte
serd para Schopenhauer o tinico caminho possivel, ainda que temporério de
alivio, de suspensdo deste eterno aprisionamento; Sua estética, bem como
sua explicacio sobre o génio artistico, no sio mais que explicagoes de como
o homem pode alcangar esse estigio.

Agora, com a finalidade de terminar nossa andlise diddtica sobre os
trés conceitos fundamentais do pensamento schopenhauriano, falaremos
sobre a idéia.

3) A idéia — ¢ interessante observar que este conceito de
Schopenhauer tem origem platonica, mais propriamente na alegoria da
caverna, encontrada em sua obra mais conhecida, A Repiiblica. As idéias sio
apresentadas em Platdo como a tunica realidade verdadeira, enquanto os
fendmenos nao passam de ilusdo, de aparéncias.

18 Schopenhauer 2005, p. 14.
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Se fizermos uma andlise do § 30 de O mundo como Vontade e
representagio perceberemos que nele Schopenhauer apresenta os graus de
objetivagao da vontade em diferentes representagoes. Lembrando que nesses
graus podemos reconhecer as Idéias de Platao na medida em que estas sio
justamente espécies determinadas, ou formas e propriedades origindrias dos
corpos orginicos e inorginicos, bem como forgas naturais que se
manifestam segundo leis da natureza. Sendo que todas essas Idéias se expoe
em intmeros individuos e fenémenos particulares, com os quais se
relacionam como os modelos se relacionam com as cdpias. Podemos
perceber essas representagdes gragas ao principio de razio (espago, tempo,
causalidade) que ¢ o principio de toda individuagao. A Idéia é entdo forma
universal da representagdo, por isso, nao se submete ao principio de razao e
nao lhe cabe, portanto, nem a pluralidade, nem a mudanga. Ela permanece
tnica e imutdvel. Entendemos entdo as idéias como arquétipos eternos,
forgais imutdveis, propriedades originais de tudo o que existe, na medida em
que objetivam diretamente a Vontade servindo de mediacio entre ela e os
fend6menos.

Schopenhauer, sob a influéncia de Platdo, entende que as idéias
correspondem ao pensamento transcendente origindrio, as esséncias, porém,
em Schopenhauer, estas estio submetidas & Vontade. Para ele, as idéias
correspondem a objetivagio mais direta da Vontade, sendo que, por isso
mesmo, elas ndo estdo presas ao principio de razio como acontece com os
fendmenos. Como ji dissemos anteriormente as Idéias nao estao sujeitas a
nenhuma forma de muta¢io sendo, portanto, a forma eterna de todas as
coisas, elas sao como protdtipos que nio estdo submetidas nem ao principio
de razio, nem ao principio de individuagio". No entanto, por serem a
objetivagio direta da Vontade, entendidas como coisa em si, estas sio de
alguma maneira representagio, porém a tnica forma de representagio que é
anterior ao espago, ao tempo e a causalidade.

No § 49 de O Mundo como Vontade e Representacio Schopenhauer
aborda as explicita as diferencas entre a idéia e o conceito. Para ele o
conceito ¢ abstrato, discursivo determinado em seus préprios limites, em
sua propria esfera e pode ser compreendido por qualquer um que tenha
razio, que se comunique por meio das palavras. O conceito se esgota em sua

19 Cf.Schopenhauer, 2005, § 25.p.191 e achado,2006, p. 172.
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definicdo diferentemente da idéia que é absolutamente intuitiva e apesar de
representar uma multidio infinita de coisas isoladas ¢, a0 mesmo tempo,
inteiramente determinada, nunca, porém, podendo ser conhecida pelo
simples sujeito, mas somente pelo puro sujeito do conhecimento, destituido
da Vontade e de toda individualidade, livre do principio de razao. Assim a
idéia é comunicdvel condicionalmente e nio integralmente. Desta forma,
podemos entender a idéia como a unidade que decaiu na pluralidade e o
conceito, como a unidade produzida por intermédio da abstracao de nossa
faculdade racional.

Como temos analisado até entdo, a concepgao do que é o mundo
para Schopenhauer apresenta-se da seguinte forma: primeiramente devemos
entender a Vontade como coisa em si, seguida do conhecimento da idéia
como sua objetivagao mais direta expressa nos mais variados graus de clareza
e perfeicdo, a partir de entdo poderemos entender o fendémeno como uma
simples objetivagdo indireta, mediata da coisa em si, ou, na visio
schopenhaueriana, da vontade.

O préximo passo ¢ entender que as idéias, enquanto manifestacio
direta da vontade nos seus mais variados graus de mediagdo, sio
responsdveis pelas manifestagdes da vontade no mundo fenoménico, seja no
reino mineral, vegetal e animal até sua manifestagio mais elevada no ser
humano.

No § 35 de O Mundo como Vontade ¢ Representacio Schopenhauer
demonstra a necessidade de sabermos diferenciar a Vontade como coisa em
si da Idéia enquanto sua objetividade mais adequada, diferenciando em
seguida seus diversos graus, ou seja, as intimeras manifestagoes das idéias
mesmas no mundo fenoménico e por isso, consequentemente, no contexto
do conhecimento dos individuos, ou seja, nos limites do principio de razao.

As idéias se manifestam em diferentes fendmenos se apresentando
aos individuos em sucessivos graus com fragmentos desligados de seu ser.
Desta maneira, podemos distinguir facilmente a idéia da maneira pela qual
ela é concebida pelo individuo.

Assim, exemplifica isto explicitando como a forma das nuvens é
indiferente a prépria idéia de nuvem, embora signifique algo ao individuo.

Para o filésofo os eventos do mundo sio como letras pelas quais
podemos ler a idéia de homem.
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A fonte , a partir da qual os individuos e suas forcas brotam, é inesgotdvel e infinita
como tempo e espago, pois aqueles sio, tanto quanto estas formas de todo
fenémeno visibilidade da Vontade, Todavia, nenhuma medida finita pode esgotar
aquela fonte infinita.Por isso, todo evento ou obra, sufocados em gérmem, ainda
tema infinitude inteiramente aberta para seu retorno.Neste mundo do fenémeno é
tio pouco possivel uma verdadeira perda quanto um verdadeiro ganho.S6 a
Vontade ¢é. Ela é a coisa em si, a fonte de todos os fendmenos.O
autoconhecimento da Vontade e dai, sua decidida afirmagio ou negago ¢ o tinico

evento em si%’

Vale ainda ressaltar que a idéia ¢ a fonte de toda a obra de arte e
que sua contemplagio serd a tarefa do génio artistico que apds contemplar a
esséncia de todas as coisas busca apresentd-las através de sua reprodugao na
obra de arte.

Compreendido, entdo, os trés principais fundamentos do
pensamento schopenhaueriano poderemos partir para a andlise do que nos
interessa em Schopenhauer: sua metafisica da arte.

Para tanto, iniciaremos a questio com as algumas palavras de
Schopenhauer sobre a contemplagio estética:

Quando o pensamento abstrato, os conceitos da razio nio ocupam mais a
consciéncia mas, em vez disso, todo poder do espirito ¢ devotado 2 intuigio e nos
afunda por completo nesta, a consciéncia inteira sendo preenchida pela calma
contemplacio do objeto natural que acabou de se apresentar, seja uma paisagem,
uma 4rvore, um penhasco, uma construgio ou outra coisa qualquer; quando,
conforme uma significativa expressio alema, a gente se perde por completo nesse
objeto, isto ¢ , esquece o préprio individuo, o préprio querer e, permanece apenas
como claro espelho do objeto_ entdo ¢ como se apenas o objeto ali existisse, sem
alguém que o percebesse, € nio pode mais separar quem intui da intui¢ao ambos se
tornaram unos, na medida em que toda a consciéncia ¢ integralmente preenchida e
assaltada por uma tnica imagem intuitiva '

Desta maneira, entendemos que para que a contemplagio estética
possa ocorrer ¢ necessirio que o sujeito puro do conhecimento se eleve
acima da sua prépria personalidade, rompendo assim com o principio de
individuac¢do, desenvolvendo, portanto a capacidade de se elevar acima dos
objetos particulares na busca pelas idéias, num caminho de retorno a

Vontade origindria. Desta forma, somente depois de romper com a prépria

2 Schopenhauer, 2005, p. 252.
2 Idem § 34 p. 246.
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individualidade é que o sujeito, como puro sujeito que conhece, deixa de ser
um sujeito, tornando-se capaz de contemplar as esséncias, ou seja, as idéias,
e de produzir arte a partir de sua contemplacio. Neste sentido, a memdria
desta momentinea contemplagio é responsdvel pelas manifestagoes artisticas
que tem lugar no mundo do ponto de vista da representacio.

Esse momento de contemplacio estética é prazeroso, jé que todo
individuo sente no préprio corpo a necessidade imposta pela vontade, neste
sentido, a contemplagio garante a0 homem uma pausa em seu sofrimento
existencial por meio da suspensao do querer.

Neste momento, entra em cena o génio artistico como aquele que
tem a aptiddo de conhecer as idéias como puro sujeito do conhecimento,
independente do principio de razdo, ou seja, das relagdes de espago, tempo e
causalidade.

Schopenhauer entende 0o homem comum como um produto de
fabrica da natureza produzido aos milhares todos os dias, incapaz de deter-se
numa contemplagio estética desinteressada, completamente preso ao
mundo dos fendémenos e das suas relagoes. ** Porém, embora pareca
paradoxal, Schopenhauer acredita que todo o homem possui a capacidade
de contemplar as idéias ainda que nio a utilize. Por mais que Schopenhauer
apresente o génio, como um representante dessa facilidade que ¢ a captagio
das idéias através do rompimento das malhas individuais, o filésofo acredita
que todos os homens possuem essa capacidade em diferentes graus,
argumentando que se estes nio a tivessem, eles seriam completamente
insensiveis a tudo que é belo e sublime. Assim, Schopenhauer acredita que
devemos conceder a todos os homens o poder de separar as idéias das coisas
através da capacidade de elevagao, ainda que momentinea, da prépria
individualidade.

Porém, ao analisarmos as artes, que nos sao trazidas pelo génio,
temos que reconhecer que nao podemos entendé-lo como um criador, jd
que este ndo faz mais do que trazer para o mundo fenoménico aquilo que
conseguiu apreender através da contemplagio da Idéia.”® Na descri¢ao dada
por Schopenhauer em suas anotagoes de aula que foram publicadas na obra
Metafisica do belo, onde encontramos a genialidade muito bem definida,

22 Ibidem.Cft.§ 37.
% Pernin, 1995, p. 120
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logo nos primeiros pardgrafo do capitulo 6 dedicado ao génio. Nele o
filésofo explica que:

[...] a genialidade reside na capacidade de proceder de maneira puramente
intuitiva, de perder-se na intui¢io e de afastar por inteiro dos olhos o
conhecimento que existe originariamente para o servi¢o da vontade, isto ¢, seu
interesse, seu querer, seus fins, e assim a personalidade se ausenta completamente
por um tempo, restando apenas o puro sujeito que conhece, claro olho césmico;
tudo isso ndo por um instante, mas de modo duradouro ¢ com tanta clareza de
consciéncia quanto for preciso reproduzir numa arte planejada,o que foi
apreendido.

Desta forma, a obra de arte ¢ reproduzida pelo génio que trazendo-
a ao mundo das representagoes a partilha com o homem comum que pode
entdo contempld-las com maior clareza comparado com sua restrita
contemplagio das Idéias.

O belo e o sublime em Schopenhauer.

Schopenhauer entende que as coisas belas nos convidam a contemplagao
estética, dito de outra maneira “as coisas sio mais ou menos belas em
funcio de sua idéia exprimir um maior ou menor grau de objetividade da
vontade.”*

Assim, se no belo, o estado puro do conhecimento ocorre de
maneira facilitada, jé que a bela natureza provoca, até nos mais insensivel,
uma satisfagio estética fugaz®’, bem como retrata, individualiza a relagao
travada como resultado da fusiao do puro sujeito que conhece e as idéias
como mediagio direta da Vontade; No sublime o que ocorre é um
desacordo, uma hostilidade entre a vontade humana e a contemplagio
estética, o que faz com que esta s6 possa ocorrer se o sujeito se elevar acima
de sua prépria vontade a fim de conseguir se fundir com as idéias, abrindo
mio de sua subjetividade, sentindo, apesar desta dificuldade inicial, como
conseqiiéncia, um prazer ainda maior que o proporcionado pela
contemplagio do belo.

Com base nas divisdes de sublime, expostas, anteriormente, por
Kant, na Critica da Faculdade do Juizo do sublime em sublime dinimico (da

24 Machado, 2006, p.181
% Schopenhauer, 2005 p. 103
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natureza como poder) e sublime matemdtico (da natureza como uma
grandeza acima de qualquer comparagio)® Schopenhauer descreve aquilo
que ele entende por sublime dinAmico e matemdtico. Por sublime dinAmico
Schopenhauer entende uma resisténcia sentida pelo homem diante de um
poder ameacador, que suprimiria qualquer outra forma de resisténcia que
pudesse lhe vir ao encontro e por sublime matemdtico a grandeza de
objetos, cuja grandiosidade nao pode ser mensurada e por isso mesmo, sua
contemplagio, causa no homem a sensacio de que seu corpo se reduziu a
nada.

A principio parece nao haver diferenca entre as consideragdes
kantianas do sublime matemdtico e o sublime dinimico e as consideracoes
de Schopenhauer sobre o mesmo, mas quanto a isso muito nos pode
esclarecer as consideragoes de Nuno Nabais em seu livio A Metafisica do

Trdgico:

H4 j4 uma diferenca de fundo. Schopenhauer rompe com o terreno transcendental
da Critica da Faculdade do Juizo, isto é, com a recusa Kantiana de fundar o
estético em supostas caracteristicas nio-subjetivas do objetivo, tais como harmonia
para a experiéncia do belo, e a grandeza ou a monstruosidade para a experiéncia do
sublime “reivindicam simplesmente o sentimento de prazer e nio o conhecimento
do objeto”. Pelo contrdrio, Schopenhauer propoe-se construir uma doutrina
positiva das formas dos objetos da experiéncia estética, restabelecer uma metafisica

da arte pela andlise das caracteristicas préprias de sua condicdo de obras belas e
7

sublimes.?

Assim, se em Kant o que vale sio as sensagbes produzidas no
individuo, ou seja, no sujeito com base na contemplagio estética, se para
Kant o que importa sio os juizos de gosto, um juizo ao qual este atribui
validade universal, para Schopenhauer o que importa nao é mais a sensacio
do sujeito em rela¢ao a um objeto considerado belo ou sublime, mas sim, a
capacidade de se livrar da identidade e se fundir num sé sentimento, onde
nao mais existe separacdo entre sujeito e objeto, onde s6 existe a sensagdo da
beleza e da sublimidade, produzidas pela contemplagio estética num total
abandono do eu rumo as idéias.

Desta maneira, o sublime matemdtico é o sublime da grandeza
absoluta, que gera um esfor¢o inutil da imaginacdo para dar conta da

26 Kant,1995,p..93-123
¥ Nabais, 1997, p. 39
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totalidade do objeto contemplado e ¢ isto que causa o desprazer inicial deste
tipo de sentimento. J4 o sublime dinimico ¢ o sublime do poder, o sublime
da poténcia que se manifesta quando nos encontramos diante de forgas que
nos ultrapassam, excedendo infinitamente nossas proprias forgas, o que nos
desperta um sentimento de prostra¢io, de humilhagao. No entanto, como
caracteristica geral do sublime, este desprazer causado inicialmente logo ¢é
seguido por um prazer muito intenso e elevado, sendo esta a sensagio
marcante da sublimidade.

O § 39 de O Mundo como Vontade e Representacio é dedicado a
diferenga entre o belo e o sublime, sendo, portanto de enorme valia para
nosso trabalho, j& que neste podemos notar nio s6 a imensa influéncia da
estética kantiana no pensamento de Schopenhauer, bem como o texto que
inspirou o jovem Nietzsche em sua primeira estética exposta em O
Nascimento da Tragédia.

Ainda no § 39 de O Mundo como Vontade e Representacio,
Schopenhauer cita exemplos de situagdes que nos predispoe a contemplagio
da beleza e da sublimidade. Demonstrando que em muitas vezes o que
existe ¢ uma passagem do sentimento belo para a sensagio de sublime, em
seus mais variados graus.”®

Primeiramente, o filésofo nos convida a uma paisagem solitdria, de
horizonte ilimitado, céu sem nuvens, repleta drvores e plantas, somado ao
siléncio profundo. Sem a presenca de homens ou animais, nem mesmo o
barulho da dgua corrente, ou seja, um lugar que convida a profunda solidio,
o que favorece a contemplagio estética por sua beleza e silencio, causando
uma predisposicio a contemplagio estética. Por outro lado, pode-se se
entregar ao aborrecimento devido a facilidade ou a dificuldade de se aceitar
a solidao. Tendo-se que, neste caso, se elevar acima deste sentimento para se
alcangar o sentimento do sublime, ainda que num grau mais fraco.

Em seguida, Schopenhauer pede que imaginemos uma regido sem
plantas, indspita, cheia de rochas, onde a natureza orginica esteja ausente, o
que causa no homem a inseguranca diante de sua prépria subsisténcia; A
imagem de um deserto devastador que predispde no homem uma situagio
de tragicidade. Somente se como puro sujeito do conhecimento este se
elevar acima de sua prépria personalidade é que o sublime poderd o

28 Cf. Schopenhauer, 2005, p.274.
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preencher como um éxtase, ao contrdrio do medo que poderia tomé-lo por
completo.

O fil6sofo nos deixa ainda um exemplo mais elevado de sublime
apresentando-nos outra situagio onde a natureza se mostra muita mais
ameagadora. Tempestade, tormenta, um feixe de luz adentra pelas nuvens
negras, rochedos imensos nos ameacam e sufocam fechando o horizonte, a
dgua furiosa borbulha por entre o deserto, podendo-se perceber o forte
barulho do vento que luta por entre as ravinas. Neste momento o homem se
sente um nada diante da forca da natureza. Tendo de lutar contra si mesmo
a fim de conseguir acessar as idéias e se manter no estado de contemplagio
estética. Este sentimento tao contrastante é que d4 lugar ao sentimento do
sublime.?

Ao explicar os exemplos de sublime devemos salientar as emogoes
que este provoca em unissono no interior de cada sujeito. Em todos os casos
podemos observar o esmagamento de nossa vontade individual, uma certa
angustia produzida no sujeito, uma sensagio de aniquilamento, de
nadificacdo, que ameaga ao individuo, frente ao poder ou a grandiosidade
de uma certa forga da natureza ou mesmo produ¢io humana de dimensio
inimagindvel. Diante destas sensacoes que nos causam desagrado, sentimos
um desprazer inicial causado pela certeza de nossa pequenez diante de um
universo de coisas que nos assustam, frente a nossa incapacidade de
apreensio imediata destas realidades da natureza, ou mesmo de certas
constru¢oes humanas monumentais. Somos tomados pela sensacio de
sublime, sentimento este que ultrapassa nossa individualidade e nos
apresenta um prazer maior do que a sensagio de pequenez, sentida,
anteriormente, no homem.

Nas palavras de Schopenhauer: “[...] O sentimento do sublime, em
resumo, provém aqui como em todo lugar de um contraste entre a
insignificincia e a escravidao do nosso eu individual, fené6meno da vontade,
por um lado, e, por outro lado, a consciéncia do nosso ser como puro
sujeito que conhece.””

Desta maneira, podemos entender que o individuo, no sublime,
precisa lutar contra si mesmo, contra sua prépria vontade, afim de alcancar

¥ Cf. Schopenhauer, 2001, § 39. p. 214, e 2005, mesmo pardgrafo
30 Idem. pag.217
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as idéias, contemplando as esséncias, para usufruir do prazer gerado pela
fusao entre sujeito e objeto, na condigio de puro sujeito que conhece.

Nuno Nabais explica em sua obra A metafisica do Trdgico que por
mais que Schopenhauer declare o belo e o sublime como forma equivalentes
no acesso ao ‘mundo das Idéias”, podendo entender no belo uma
intensifica¢do e ulterior suspensio do comprazimento no objeto, no sublime
o que ocorre é a suspensio imediata do interesse face a hostilidade do
objeto. Desta maneira, Nuno Nabais explica que os exemplos das
experiéncias de sublime permitem que vejamos uma diferenca fundamental
entre o belo e o sublime. O sentimento de belo nio excede a esfera das
idéias, eleva-se das formas singulares belas a forma bela inteligivel as quais
estdo manifestas no tempo e no espago. No sentimento do sublime
percebemos uma elevagio para além do préprio individuo.Nas palavras de
Nuno:

[...] a anulagio violenta da minha individualidade é também a anulagio da minha
finitude e, portanto, a conversio metafisica do meu olhar. Eu descubro-me
essencialmente fundido com o mundo. No sublime eu acedo i sabedoria dos
Vedas, a esse sentimento de que somos um s6 com o mundo e pela sua infinitude
nio somos aniquilados, mas elevados. Por outras palavras, no sublime o que se dd
é, nio as idéias- objetivacbes da vontade-mas a vontade uma e eterna ela
mesma.Na contemplagio de um objeto colossal eu sou arrancado ao mundo

empirico para aceder a0 mundo como coisa-em-si. *!

No livto HI de O Mundo como Vontade e representacio
Schopenhauer apresenta uma hierarquia das artes a qual nio abordaremos
em sua integridade por ndo interessar diretamente ao nosso
trabalho.Entretanto, vale ressaltar o lugar que este dd a tragédia e a musica,
j& que seus pensamentos irdo influenciar demasiadamente o pensamento do
jovem Nietzsche.

Schopenhauer considera a tragédia como o mais elevado género
poético levando em conta nio sé as dificuldades de sua execugao, mas
também o poder da impressao causada por ela, jd que a tragédia demonstra
o lado mais terrivel da vida, suas dores, todos os sofrimentos que a
humanidade pode passar representados na figura do heréi. Neste sentido, o

31 Nabais, 1997, p. 50
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filésofo entende que o conflito trdgico traduz o conflito da Vontade com ela
mesma.

Desta forma, o filésofo afirma que querer que a tragédia pratique o
que entendemos como justi¢a poética significa desconhecer profundamente
sua esséncia tanto no que diz respeito a0 mundo transcendental da Vontade
quanto ao mundo das representacoes ao qual todos nds estamos presos.

Desta maneira, Schopenhauer tem uma visio pessimista do mundo
e da tragédia, na medida em que esta forma de arte expressa os infortiinios
da humanidade diante da existéncia, sempre presa a necessidade de uma
Vontade que s6 sabe querer, sentida no homem como incessante angustia,
desejo latente, sofrimento gerado pela eterna insatisfagio. Neste
movimento, a tragédia expressa seu conflito consigo mesma seja na
dimensao humana e porque nao dizer, em todo o plano fenoménico.A
tragédia ¢é, entdo, reconhecida como o dpice da arte poética exatamente por
retratar a esséncia da nossa visio de mundo: o lado mais terrivel da vida, o
sofrimento e a miséria humana, a vitéria da maldade, a soberania do acaso, e
a inevitdvel queda do justo e do inocente.O conflito da Vontade consigo
mesma, essa vontade Unica que vive e reaparece em fendmenos que se
combatem e se devoram.

Assim, de tanto sofrimento o individuo se enobrece atingindo um
ponto onde o fend6meno do mundo nio mais o ilude.

Neste sentido, na tragédia os herdis nio expiam seus pecados
individuais, mas sim o pecado original, a culpa pela existéncia.

A tragédia possui um alto grau de objetivacio das Idéias, enquanto
manifestagoes mediatas da Vontade, mais s a musica expressa a vontade
diretamente. A musica apropriada a um espeticulo, como no caso da
tragédia, ¢ capaz de nos revelar o sentido mais profundo de cada
acontecimento narrado, promovendo uma ilustracio mais clara, mais exata
do espeticulo permitindo que o espectador consiga acessar o sentido mais
intimo desta manifesta¢do artistica, fazendo com que este se identifique com
o espetdculo através de sua identificagio com as situagdes e personagens que
aparecem ao longo da narrativa. Nas palavras de Schopenhauer®*:

O que distingue a musica das outras artes ¢ que ela nio é uma reprodugio do
fenémeno, ou melhor dizendo, da objetividade adequada da Vontade; ela exprime

32 Schopenhauer, 2001, § 52, p.276.
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o que hd de metafisica, a coisa em si de cada fendmeno..Conseqiiente, 0 mundo
pode chamar-se tanto uma encarnagio da musica como um encarnagio da
Vontade.

Desta forma, podemos afirmar que a musica contém o nicleo
intimo que precede toda forma, “O coracdo das coisas”. Através da musica
podemos compreender, ainda que aos poucos, o que é a Vontade . Valendo,
assim, o tracadilho que nos permitiria afirmar que se o mundo ¢ Vontade e
representacio, o mundo nio passa de uma grande sinfonia musical, onde
cada nota possui sua representacio no mundo fenoménico, ainda que nem a
Vontade, nem a musica precisem de nosso mundo para sobreviver.

Nietzsche a nova dupla estética da modernidade
A questao do sublime no pensamento de Nietzsche é abordada no § 7 de O
Nascimento da tragédia que a relaciona com a prépria tragédia ao entender o
coro satirico do ditirambo como o ato salvador da arte grega. Segundo
Nietzsche, a arte trdgica tem o poder de transformar os sentimentos de
horror e aversdo, diante do absurdo da existéncia, em representagdes, com as
quais é possivel viver: o sublime enquanto “domestica¢do artistica do
horrivel” e 0 cdmico, enquanto “descarga artistica da ndusea do absurdo” *°.
Assim, a tragédia se encontra no centro de uma visao afirmativa da arte e da
existéncia, no pensamento nietzschiano, pois ¢ exatamente pela
“transfiguracao” de sua matéria sombria e dolorosa que o homem pode
considerd-la um estimulante da vida, através da aparéncia estética®
Nietzsche apresenta a idéia de um uno-primorial, que traz em si o
conflito de dois impulsos artisticos da natureza (apolineo/dionisiaco), os
quais, em sua eterna contradigéo, necessitam se manifestar na aparéncia
fenomenal. Apolo, em seu sentido metafisico, é o principio de individuagio,
enquanto principio de ordenagio e conformacio da realidade, que distingue
e determina as formas individuais, Apolo é entio a prépria representacio do
principio de individuagdo, anteriormente explicado por Schopenhauer,
principio este esteticamente associado a beleza, a sensagio de calma e a
confianca gerada pela contemplacio das belas formas. Dionisio, por sua vez,

¢ o nome grego para o éxtase, o deus do caos, da desmedida, do fluxo da

3% Cf. Nietzsche, 1992, p. 56.
34 Cf. Brum,1998, p. 101.
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vida, da musica, da dissolucio ante a individuacio. Ao descrever o
fendmeno dionisiaco, Nietzsche fala de uma experiéncia que nos parece
seguir os mesmos “moldes” da experiéncia do sublime, jd que transforma o
terror (sentimento de desprazer sentido pela ruptura do principio de
individua¢do) em embriaguez e éxtase - gerando um sentimento de prazer
que emerge da ruptura da individuacdo e da unificagio com a natureza®.
Na embriaguez, o processo pelo qual a vontade satisfaz seus impulsos
artisticos ¢ o inverso do movimento de produ¢io das aparéncias. Com o
colapso do “principium individuationis”, pela intensificagio das emogoes
dionisifacas, tudo volta ao seu ponto de origem, a unidade primordial. Este
processo de reunificagio com a natureza gera um prazer supremo, que ¢é
sentido como um delicioso éxtase, que ascende do ser mais intimo do
homem e da prépria natureza®®

Essa possibilidade de “redencio da vontade pela aparéncia”, em que
toda dor e sofrimento do mundo sao revertidos numa bela aparéncia, onde
a vontade se redime nela mesma, é de suma importincia para nossa
pesquisa, nao sé pela originalidade que garante a estética nietzschiana como
pelo fato de servir como fundamento das idéias do jovem pensador sobre o
sublime e o trdgico, permitindo que este desenvolva uma interpretagio da
tragédia compromissada com a afirmacio e aceitagio da vida.

Em Eecce Homo, obra em que o pensador reapresenta sua obra
destacando aquilo que ¢ mais importante em seu pensamento, amarrando
sua filosofia, deixando um caminho mais seguro para seus interpretes,
Nietzsche apresenta O nascimento da tragédia, sua obra de juventude em
oposi¢ao ao pessimismo schopenhaueriano. Segundo ele, a tragédia ¢ a
prova precisa de que os gregos nio eram pessimistas. Nietzsche se refere a
ela como uma psicologia que revela, através do simbolo do dionisiaco, o
extremo limite da afirmagio. Desta maneira, é através do dionisfaco que
podemos compreender a esséncia do trdgico, enquanto transmutagio da dor
em alegria, afirmagio incondicional da vida diante de toda dor e
sofrimento.

Em o Nascimento da tragédia Nietzsche apresenta a 6pera de
Wagner como um renascimento da tragédia grega, sendo a tragédia, na

3 Cf. Nietzsche, 1992, p. 30.
36 Idem, p..30-31, 34.
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visdo nietzschiana, fruto da harmonia dos impulsos apolineos e dionisfacos,
respectivamente o equilibrio entre a beleza e a sublimidade, na medida em
que o impulso apolineo corresponde a beleza e o dionisiaco ao experiéncia
sublime.

Assim, a tragédia grega guarda em sua forma e estrutura tanto
poética quanto cénica o elemento apolineo e na musica que transforma o
heréi trigico em mito na hora de sua morte, gerando o consolo metafisico
de que “a vida apesar de toda a mudanca das aparéncias fenomenais, é
indestrutivelmente poderosa e cheia de alegria” apresentando por meio desta
transmutagdo de sentimentos que geram a aceitacio da finitude humana seu
elemento sublime, o seu cariter dionisfaco.

Desta maneira, podemos afirmar que em Nietzsche o sentimento
trdgico de transformagio de todo o sofrimento e dor em uma bela
aparéncia, logo, a transmutagio da dor em prazer supremo; o consolo
metafisico oferecido pela arte, de que a vida em seu fundo mais intimo é
alegria e que esta deve ser afirmada mesmo nos momentos de dor.
Entendendo que a vida em sua plenitude ¢ trdgica diante da morte certa de
todo ser vivente, mas nem por isso deve ser vivida com a tristeza de um
condenado e sim com a afirma¢io, com a for¢a de um heréi trégico, com a
alegria sublime que a arte trdgica nos oferece ao justificar a existéncia.

O sentimento do sublime em Nietzsche estd em relacao direta com
o sentimento do dionisfaco e com a musica, desde Schopenhauer que a
entende como manifestagio direta da Vontade, expressaio do em-si do
mundo, para ele, mesmo que nio houvesse mundo haveria mdsica, pois a
musica ndo precisa do mundo para existir.Nisto o jovem Nietzsche abraca
as idéias de seu precursor. A grande diferenca estd na forma pela qual o
jovem filésofo entende a tragédia, que ao contririo da visdo
schopenhaueriana nio é somente uma interpretagio dos infortinios de
existéncia humana, para Nietzsche é o trdgico que interessa, a capacidade
metafisica de reapresentar a vida ao homem, afirmando a existéncia mesmo
na dor possibilitando por meio da arte trdgica uma metafisica do sublime
que nada mais é que a capacidade salvadora oferecida pela arte dionisfaca,
logo, arte sublime, de transformar o homem numa completa aceitagio da
vida na sua integralidade, unindo com sua estética, arte e vida.

Finalizando, se levarmos em consideracio o cardter metafisico da
primeira estética nietzschiana, a qual expressa (através da unido entre o devir
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dionisfaco da vontade e a perfeicdo apolinea da individuac¢io) o préprio
modo de justificacdo da existéncia; se observarmos essa capacidade de
transfiguracdo, tao prépria do pensamento nietzschiano, de transformar, por
meio da arte, todos os pensamentos de horror e absurdo frente 3 existéncia
em representacdes com as quais podemos viver (sublime e c6mico), nio
poderiamos entender que Nietzsche apresenta, em sua primeira estética,
uma “metafisica do sublime”?
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