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INTRODUGAO

A politica de educacdo continuada difundida pela CAPES tem como um de seus objetivos identificar
necessidades de formacéo e de desenvolvimento dos profissionais e construir estratégias e processos que
qualifiguem o profissional, na perspectiva de produzir impacto positivo sobre o meio ambiente e a
sociedade. Procura articular educacgéo e trabalho partindo do pressuposto de que a transformacgéo das
praticas profissionais estd baseada na reflexdo critica sobre os problemas reais do dia a dia dos
profissionais.

Com isto, o Mestrado Profissional tem um papel importante na formacdo de conhecimento aplicado a
demanda do mercado, atendendo exigéncias do avanco tecnoldgico e da reflexdo do profissional sobre as
questdes do mundo atual, visando a melhoria da qualidade do trabalho.

0 CURSO DE MESTRADO PROFISSIONAL EM PROJETO E PATRIMONIO DA UFRJ

Os projetos em areas preservadas aumentam a cada dia. A faculdade de arquitetura ndo oferece disciplinas
suficientes para um conhecimento mais aprofundado sobre o assunto e, com isto, vem a necessidade de
um maior conhecimento por parte de recém-formados, que representam 0 maior grupo que procuram O
curso de Mestrado Profissional em Projeto e Patriménio da UFRJ. As especificidades de um projeto de
restauro necessitam de um estudo e um entendimento muito maior daquele fornecido na graduacéo.
Segundo Mario Mendonga, “ha que se destacar que o restauro do patriménio edificado, em um particular,
coincide com o exercicio da arquitetura contemporanea. E um mister que se fundamenta na teoria e na
pratica, binbmio que é ponto de partida para o exercicio da atividade de todos os bons profissionais”
(OLIVEIRA, 2003).

O curso de Mestrado Profissional em Projeto e Patrimonio, proposto pelo Programa de Pos-Graduagcéo em
Arquitetura (PROARQ) da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (FAU/UFRJ), objetiva a formacdo de Mestres, em nivel stricto-sensu, no que diz respeito a
necessidade de interpretar, registrar e intervir no patrimoénio cultural edificado no campo da arquitetura e
urbanismo, tendo em vista a realizacéo de:

*  projetos de intervencéo, visando a restauracao e revitalizagdo com proposi¢éo de novos usos e novas formas
arquitetdnicas, incluindo edificacbes e ambientes urbanos;

* projetos de gestdo e sustentabilidade com pesquisa para o desenvolvimento de técnicas de conservacéo e
restauragéo deste patrimonio.

O curso pretende contribuir para o aprofundamento da pratica profissional, visando a preservacao do
patrimonio cultural e suas diversas interfaces interdisciplinares relacionadas com a concepgdo, com a
producdo, a gestéo e a qualidade do ambiente construido.

O Mestrado Profissional em Projeto e Patrimbnio veio atender a um setor do mercado de trabalho que
necessita de pessoas especializadas na area de projetos relacionados ao patrimdnio cultural edificado. O
publico alvo do curso inclui profissionais vinculados a instituicdes e 6rgdos publicos; a empresas privadas e
de economia mista; profissionais do ensino superior e profissionais liberais.
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Neste sentido, o curso fornece aos mestrandos instrumentos da histéria, da teoria critica e da técnica que
0s capacitem a conservar, revitalizar, restaurar os bens culturais edificados, bem como identificar e
promover inovagfes tedrico-metodoldgicas e sua aplicacdo na pratica do projeto de intervengdo em
edificacbes e sitios urbanos, contribuindo para o aprofundamento da préatica profissional e suas diversas
interfaces interdisciplinares relacionadas com a concepc¢do, com a producdo, a gestdo e a qualidade do
ambiente construido. Com duracdo de 24 meses, o0 curso é voltado para profissionais com diploma de
graduacéo na area de Arquitetura e Urbanismo.

Muitos aspectos da formacéo especifica do arquiteto-urbanista para atuar nas questdes do patriménio
cultural edificado sdo abordadas na graduacdo de forma incipiente. A faculdade oferece apenas uma
disciplina obrigatéria relacionada a questdes do patrimdnio cultural e mesmo assim sem se aprofundar nos
conceitos tedricos de preservacao do patrimdnio. No caso da FAU/UFRJ, existe mais uma disciplina eletiva
de Projeto Executivo de Restauro que é oferecida em um periodo, tempo insuficiente para a proposta do
programa de curso. Existem questdes de documentacdo, representacdo, conhecimento dos materiais de
construcéo historicos, aspectos simbolicos e culturais que constituem ferramental basico do projeto para o
patrimdnio cultural e que ndo séo discutidas durante a graduacéo.

O Rio de Janeiro possui um patrimdnio histérico muito rico, com centenas de edificacdes tombadas a nivel
Federal, Estadual e Municipal. Foi o polo da criacdo do patrimbnio nacional na década de 1930 quando foi
criado o 6rgdo nacional responsavel pela preservacdo do patrimdnio brasileiro, o atual Instituto do
Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional. A nivel estadual temos o INEPAC - Instituto Estadual do
Patrimbnio Cultural e na esfera municipal temos o IRPH — Instituto Rio Patrimdénio da Humanidade, onde
teve inicio, no inicio da década de 1980, o projeto do Corredor Cultural, pioneiro em preservacdo de areas
histéricas. A cidade possui mais de trinta Areas de Prote¢do do Ambiente Construido (APAC), abrangendo
35 (trinta e cinco) bairros com mais de 700 iméveis tombados e cerca de 10 mil iméveis protegidos. Além
disto, existem mais de 1700 bens tombados localizados fora das areas das APACs. Consequentemente a
demanda por profissionais qualificados € grande.

A estrutura académica do Mestrado Profissional em Projeto e Patrimdénio da UFRJ tem a maior parte do
corpo docente do PROARQ — Programa de Pds-Graduacdo em Arquitetura participando do Mestrado
Profissional. Dos 16 (dezesseis) professores do quadro permanente e de colaboradores do Mestrado
Profissional, 3 (trés) séo externos a UFRJ (19%) em funcéo da larga experiéncia na area de Patrimbnio e
Projeto.

O curso é composto por uma area de concentragdo em ‘Projeto e Patrimbnio Cultural’ e duas Linhas de
Pesquisa: (1) Projeto, Gestdo e Sustentabilidade do Patrimdnio e (2) Projeto de Revitalizacdo e
Restauracdo. As disciplinas séo direcionadas as questdes de projeto na area de preservacéo do patriménio
cultural, com 240 horas obrigatérias de Atelié (67% da carga horaria minima) e o restante da carga horéria
distribuida nas demais disciplinas que colaboram com a fundamentacdo tedrica necessaria ao
desenvolvimento dos projetos relacionados a questao do patrimonio.

Atualmente, os candidatos que participam do processo seletivo ao Mestrado Profissional em Projeto e
Patrimdnio precisam apresentar uma Proposta de Estudo a ser desenvolvida durante o curso. Esta Proposta
de Estudo a ser apresentada para a selecao deve contemplar a indicacédo do edificio ou nicleo urbano a ser
trabalhado, indicando a importancia de se recuperar — através de um processo de conservacao,
restauracgéo, revitalizagao, requalificagéo — o edificio ou sitio urbano escolhido como tema de investigacéao e
de trabalho, ou, a necessidade de insercdo de uma nova edificacdo no sitio preservado. O objeto
arquitetdnico ou urbano tem que ter relevancia cultural (histérica, arqueoldgica, artistica, etc.).

Ao longo dos seus trés anos e meio de funcionamento, o Mestrado Profissional em Projeto e Patriménio
vem se aprimorando, tentando adequar suas disciplinas ao seu publico alvo, os alunos.

Atualmente as disciplinas de Atelié, que possuem maior carga hordria sao estruturadas da seguinte forma:

e Atelié 1 — o trabalho é desenvolvido tendo como base o objeto de estudo do aluno, seja ele uma edificagdo ou
um sitio histérico. E realizada toda etapa de diagnéstico do bem em conjunto com as disciplinas eletivas.
Atelié 2 — os alunos trabalham com a area imediatamente ao redor do seu objeto de estudo — area de entorno.

e Atelié 3 — o trabalho é desenvolvido no territério onde o objeto de estudo do aluno se localiza, com propostas
projetual de intervencéo nesta area.

e Atelié 4 — estudo e desenvolvimento da dissertacdo, com aprofundamento tedrico-metodoldgico do trabalho
final do aluno.

Inserimos no curso um convénio com 6rgdos de patrimonio, tais como o IPHAN — Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional na turma de 2015, e o INEPAC - Instituto Estadual do Patriménio Artistico e
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Cultural do Rio de Janeiro na turma de 2016. Através destes convénios, técnicos destes 6rgdos cursam o
Mestrado Profissional conosco e podem repassar toda sua experiéncia pratica para os demais alunos.

RESULTADOS OBTIDOS

O Mestrado Profissional em Projeto e Patrimdnio teve sua primeira turma iniciada em setembro de 2013. Até
0 momento, junho/2017, apenas duas turmas concluiram seu prazo de defesa das dissertagfes. A 12 turma
teve seis dissertagGes defendidas e na segunda turma foram sete dissertagdes. Logo, até o momento,
foram atribuidos o grau de Mestre em Projeto e Patrimbnio a 13 (treze) pos-graduandos. Os temas iniciais
destas dissertagGes se referem a projetos em geral, relacionados a area do patriménio arquitetdnico. A
partir da turma de 2015 passamos a exigir que em todas as dissertacbes fossem desenvolvidos projetos
(arquitetbnicos) na éarea de patrimOnio cultural, quer sejam projetos de restauracdo, conservagao,
revitalizacdo, reabilitacdo de edificagbes ou nucleos histéricos, ou mesmo a inser¢do de projetos
contemporaneos em sitios de interesse de preservacao.

Exibiremos aqui seis propostas defendidas no Mestrado Profissional em Projeto e Patrimbnio com os
resumos expandidos elaborados pelos préprios autores, em ordem alfabética.
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RESUMO EXPANDIDO

O tema deste trabalho trata a relagdo entre patrimdnio e acessibilidade, revitalizagdo e restauracdo do
patrim6nio edificado, com fundamentagdo tebrica e metodologia cientifica visando a analise mais
aprofundada e discussao projetual para o Instituto Benjamin Constant-IBC. A escolha do tema esta
relacionada a experiéncia pratica profissional do autor como arquiteto, a vivéncia desafiadora de projetar e
apresentar as devidas justificativas para a implantagdo de elementos que contribuem para a acessibilidade
e melhor qualidade de vida para pessoas com deficiéncia.

As relacBes entre o patrimonio cultural edificado e sua adaptacéo fisica para pessoas com deficiéncia € um
tema que ainda merece maior destaque no exercicio profissional do arquiteto e nos cursos de arquitetura.
Apesar de regido por leis federais (LF n° 10.048/2000, LF n°® 10.098/2000, ABNT NBR 9050 de 2015) e por
diversas sancfes de ordem estadual e municipal, o processo de adaptacdo/reforma de espacos fisicos
consolidados, para que sejam acessiveis para pessoas com deficiéncia, ainda € moroso, complicado e
bastante protelado diante das dificuldades inerentes ao exercicio de compatibilizagdo entre a forma como é
tratada as necessidades de conservacao de um bem patrimonial e o direito de ir-e-vir de todos os cidadaos.

As afirmacbes do Relatorio da OMS sobre a deficiéncia constituem uma importante referéncia para a
construcéo do perfil de publico dos ambientes construidos em um futuro proximo, e embora a evolugéo da
ciéncia e tecnologia sejam importantes aliadas na superacao das limita¢des fisicas dos seres humanos, as
atividades desempenhadas por arquitetos ndo devem direcionar-se apenas para um modelo pré-concebido
de corpo jovem com fungdes corporais em plena forma, assim como ndo devem ser apoiadas apenas em
aparatos virtuais (da ordem do possivel) e deixar de lado as demais esferas sensoriais que abarcam todas
as atividades humanas.

As propostas de Le Corbusier foram de grande importancia para a arquitetura, e muitos arquitetos tomaram
como referéncia os modelos criados por ele para o dimensionamento dos ambientes projetados para os
seres humanos. Atualmente, as Normas Técnicas da Associacdo Brasileira de Normas Técnicas - ABNT
apresentam parametros antropométricos e moédulos de referéncia de pessoas com cadeiras de rodas,
pessoas que usam muletas, e pessoas que usam bengalas, oferecendo aos arquitetos ferramentas mais
realistas no que se refere a diversidade de caracteristicas fisicas do publico a que se destinam as obras
arquitetonicas.

De acordo com a Convencao das Nagbes Unidas sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia — CDPD
de 2006, a deficiéncia € um conceito em evolucdo e estd diretamente relacionada as barreiras
comportamentais/atitudinais e ambientais que impedem a participacdo plena e eficaz das pessoas com
deficiéncia na sociedade de forma igualitaria.

A pratica profissional do arquiteto leva a uma objetiva constatacdo de que as dimensdes fisicas dos
ambientes sdo os verdadeiros limitadores na implantacdo das adaptacfes para a acessibilidade previstas
nas Normas Técnicas. Em projetos relacionados a restauracdo de edificacdes, os limites da proposta de
intervencdo sdo fortemente influenciados pela ndo descaracterizagdo do bem por meio da preservacdo da
autenticidade, da unidade potencial como patriménio cultural, e a referéncia basica que trata da preservagéo
do patrimdnio é a Instrugdo Normativa do IPHAN n°1 de 25 de novembro de 2003 que estabelece diretrizes,
critérios e recomendacgdes para a promocao das devidas condi¢cdes de acessibilidade aos bens culturais
imoveis. No entanto, diversas pesquisas lideradas por grupos sediados no Brasil e no exterior, entre eles o
Nicleo Pro-acesso/PROARQ, indicam que a maior barreira, e talvez a principal, € a atitudinal, o que
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corrobora com nossas colocagdes iniciais sobre a necessidade de apreciacdo de outros conceitos (como a
atencéo aos quesitos de ordem sensorial e emocional) para a apresentacdo de propostas mais abrangentes
para a adaptacdo dos espacos fisicos, no campo da acessibilidade. Ou seja, ir além dos critérios
preestabelecidos em normatizacdes.

O autor realizou vasta pesquisa sobre o Instituto Benjamin Constant - IBC, que ha mais de 150 anos tem
como foco o atendimento de pessoas com deficiéncia visual, que frequentam, diariamente, o Instituto para
tratamento médico, reabilitacdo, estudo fundamental e médio, pratica de esportes ou trabalho. Ao
estudarmos o IBC nos deparamos com a realidade e o cotidiano de pessoas que aprenderam a nao
depender do sentido da visdo para interagir com o mundo ao seu redor. Estas pessoas percebem o0s
ambientes construidos por meio dos sons, circulacdo do ar, cheiros e tato, e assim precisamos entender
como essas pessoas com deficiéncia visual percebem os ambientes que frequentam e o que passa
despercebido, como uma mera sensacdo de algo além de sua percepgdo, qual sua consciéncia de
patrimdnio, e entender quais sdo as barreiras que enfrentam para o pleno uso dos ambientes construidos e
sua incluséo social.

Além do levantamento documental, parte da metodologia foi composta pela aplicacdo de questionarios
semi-estruturados, entrevistando voluntarios com deficiéncia visual. Além das entrevistas foram realizadas
observagbes utilizando como base a metodologia dos Percursos Comentados de Jean Paul Thibaud (2001)
(Figuras 1 e 2). Assim, foi possivel construir um plano de necessidades que serviu como norte para 0
projeto de intervencao.

A pergunta fundamental que orientou a construcdo da metodologia da pesquisa e construcdo da proposta
de intervencao foi: E o que seria ir além do quesito estrito de acessibilidade nos ambientes para pessoas
com deficiéncia?

Figura 1: Mapa indicativo dos sentimentos manifestados pelos voluntarios cegos durante a aplicacéo do Percurso Comentado.
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Fonte: O autor, 2015.
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Figura 2: Parte do percurso adotado por alguns voluntarios, na caixa de rolamento, junto ao meio fio, é possivel ver os quebra-molas e
bueiros utilizados pelos voluntarios para se orientarem.

Fonte: O autor, 27/10/2015.

E o que julgamos como possibilidade de resposta para a questdo apresentada acima diz que: Além da
instalacdo de rampas, barras de apoio e elevadores (entre outros itens ja balizados), devemos considerar a
importancia de proporcionar experiéncias sensoriais que transmitam informac&o, conforto, acolhimento,
afetividade, sensac¢fes de integracdo e de pertencimento. Porque constatamos que a luta das pessoas com
deficiéncia esta em um processo evolutivo que transcende a barreira da aceitacdo de sua condigédo fisica ou
psicolégica pela sociedade e atinge um patamar de busca por uma crescente melhora da sua qualidade de
vida e uma maior interacdo e troca de informacdes com outras pessoas.

Devemos entdo refletir sobre as dimensdes do ambiente construido e do corpo, de modo a avaliar as
formas de desenvolver o valor do patriménio cultural e transformar edificios em espacos de experiéncia e
concretizacao do exercicio de afetividade para cada usuario, possibilitando a construcdo de um exercicio de
cidadania tanto para quem projeta os ambientes, quanto para quem oferta esses ambientes e também para
0S usuarios, sejam eles pessoas com ou sem deficiéncia.

Como cita Pinheiro (2010), temas envolvendo o corpo humano em suas capacidades intelectuais e
sensoriais sdo recorrentes na teoria arquitetdnica. A organizacdo do corpo, tendo como conquista mais
espetacular o surgimento de uma “matematica do olhar’ que se baseia na perspectiva, foi central para o
desenvolvimento do Humanismo. No entanto, ap0s esta inser¢ao, o discurso arquitetbnico passou a lidar
com um conceito estatico de corpo, no qual as capacidades aludiam a uma busca por centralizagdo dos
objetos e nao correspondem, nem de longe, as demandas cientificas e estéticas das necessidades atuais
do corpo (com deficiéncia, ou ndo) que usa a cidade e os edificios como veiculo de uma experiéncia.

A leitura contemporanea do espaco estruturado sugere uma nocao de corpo que deve ser buscada sobre os
diversos tipos possiveis: o corpo individual, o coletivo, o corporativo e institucional e o corpo que ainda
busca seu espaco de uso, como é o caso do corpo das pessoas com deficiéncia visual, que muitas vezes
ficam restritas ao uso de uma pequena parcela dos ambientes construidos devido a auséncia de
comunicacao adequada entre o corpo da pessoa com deficiéncia e a edificagdo.

E como exercicio pratico, foi defendido nesse trabalho um conjunto de apontamentos de intervencdes
necesséarias para melhorar a funcionalidade e conforto ambiental para os usuéarios do IBC (Figura 3). O
projeto de intervencdo apresentado aqui busca gerar maior proximidade e interacdo entre as pessoas e as
superficies do prédio histérico por meio de tratamento arquitetdnico e paisagistico focados principalmente
na acessibilidade e estimulos sensoriais aplicados as pessoas com deficiéncia visual (publico alvo do IBC),
mas vale atentar para o fato de que o projeto ndo é restrito a nenhum tipo de publico e manteve o
compromisso com a humanizacdo da arquitetura muito inspirado nos conceitos difundidos por Alvar Aalto
(1978, p.55) e Juhani Pallasmaa (2011, p. 67-68).

A proposta projetual buscou demonstrar formas possiveis para a construcdo de caminhos ladeados por
elementos capazes de transmitir as pessoas conforto fisico e psicologico, para que estes usuarios, em
especial as pessoas com deficiéncia visual, possam desfrutar de &reas do IBC ainda pouco exploradas por
elas e assim, obter uma nova perspectiva para que percebam o ambiente a sua volta e o valor das
edificac6es como patrimdnio.
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Figura 3: Mapa de fotos e localizagdo das principais intervencgdes.
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Fonte: O autor, 27/10/2015.

Figura 4: Perspectiva do projeto paisagistico composto de elementos em alvenaria e concreto, priorizando a construcéo de areas de
descanso, circulagéo e contemplacéo dos canteiros e jardineiras projetados que servirdo para o plantio de jardins sensoriais.
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Figura 5: Perspectiva do projeto paisagistico composto de elementos em alvenaria e concreto, priorizando a construgéo de areas de
descanso, circulacéo e contemplacéo dos canteiros e jardineiras projetados que servirdo para o plantio de jardins sensoriais.
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(05 Jardineira em alvenaria de blocos de concreto, seu desenho contorna duas arvores
existentes;

Conjunto de jardineiras e assento em concreto sobre alvenaria
em blocos de concreto;
Casa de com a por uma laje em concreto com
|07 uma menor area exposta, a fim de viabilizar i juntoacasade
~ bombas, dois V& Flocos & "

Banco em alvenaria da blocos de concreto cujo desenho contorna o flamboyant
08)(delonix regia) existente. Além de funcionar como assento, esse banco também
orienta as pessoas com deficiéncia visual sobre alocalizagao do flamboyant;

Conjunt de bl d to, com portao me grade em ferro pintado

na mesma cor das grades das janelas do prédio principal, essa estrutura € composta

de duas jardineiras, um assento para duas pessoas e uma area cercada com acesso

@ restrito, para abrigar o compressor de condicionado, também devera ser instalado

neste local, caixa de disjuntores para controle das luminarias do jardim e ponto de
A 3 < 5 o

A b d
agl

10 ia de bl di to, situada entre duas ar

(1

. Jardineira em alvenaria de blocos de concreto, situada junto ao patamar inferior da

4 a0 rtdin de kil

Fonte: O autor, 27/10/2015.

O material produzido por esta pesquisa pode contribuir também para atender as demandas de adaptacdo
para o publico com deficiéncia ou mobilidade reduzida em outros ambientes com valor histérico e cultual,
demonstrando que as diretrizes apresentadas nas Normas sdo boas referéncias, mas um projeto de
arquitetura inclusiva pode e deve alcancar possibilidades que vao além da instalacdo de pisos tateis, textos
em braille, rampas, banheiros acessiveis e outros componentes previstos em Lei. Cada edificagdo possui
sua peculiaridade e devera ser estudada detalhadamente para que a inclusao seja implantada de forma
plena, priorizando a humanizacéo destes ambientes, a acessibilidade e a possibilidade de contemplar as
sensacdes do lugar, e a evolucdo desse processo devera ocorrer de acordo com o surgimento de novas
tecnologias, e novos conceitos de percepgéo.
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RESUMO EXPANDIDO

Um dos maiores desafios ao se executar uma obra de intervencdo em edificacdes de interesse de
preservacdo estd em lidar com a complexidade da multidisciplinaridade que envolve o processo,
compreendendo tecnologia, histéria e arte.

No &mbito da construcéo civil convencional, a gestdo de obras € um processo que abrange um amplo e
diversificado conjunto de atividades técnicas e administrativas. Realizado por profissionais qualificados,
através de ferramentas especificas, planeja, organiza e monitora, no sentido ndo s6 de atingir as metas,
como de otimizar resultados (figura 1). No contexto das obras de restauracdo! o processo de gestdo
demanda uma maior complexidade, visto que o objeto de intervencdo € culturalmente um bem de
reconhecido valor, o que requer, antes de tudo, cuidados especiais e atendimento a normas especificas.

Figura 1: Gestédo - areas de atuacéo.

GESTAO

PLANEJAMENTO

MONITORAMENTO

ACAO CORRETIVA

QUALIDADE SUSTENTABILIDADE

Fonte: A autora, 2015.
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Conforme a Carta de Veneza (1964), a conservagdo e a restauragdo dos monumentos visam “a
salvaguardar tanto a obra de arte como o testemunho histérico [...], a restauracdo é uma operagéo que deve
ter carater excepcional. Tem por objetivo conservar e revelar os valores estéticos e histéricos do
monumento e fundamenta-se no respeito ao material original e aos documentos auténticos. Termina onde
comeca a hipotese; [...]".

Isto posto, torna-se notdrio que obras de restauragdo devem ser conduzidas de forma diferenciada a obras
da construcdo civil convencional, sendo essencial a presenca da atividade de gestdo durante todo o
processo, ou seja, do projeto a entrega da obra.

De maneira distinta dos empreendimentos tradicionais, os projetos e as obras de restauracdo possuem
caracteristicas particulares que refletem num padrao de processos diferente, do planejamento até a sua
finalizacdo. Diferencas estas com influéncias na produtividade, impacto nos custos e nos prazos. Deste
modo “os resultados esperados precisam ser dimensionados levando-se em conta as caracteristicas
especificas e os riscos envolvidos nesse tipo de empreendimento” (CROITOR; MELHADO, 2009, p.7).

Dentre estas caracteristicas particulares da restauracdo podemos ressaltar, entre outras, os materiais
diferenciados, de época; técnicas construtivas antigas aplicadas e méo de obra especializada para todos os
niveis profissionais. Também, muito importante € o papel da educacéo patrimonial, na conscientizacdo da
classe operaria do valor e importancia de seu trabalho, consequentemente, dos cuidados necessarios na
realizacdo das tarefas.

Outros aspectos diferenciais que a serem ressaltados neste tipo de obra s&o os das protecfes especiais e 0
canteiro de obras. Protecbes de elementos arquitetdnicos, artisticos, revestimentos, etc., sdo
necessariamente realizadas, para que 0os mesmos ndo se danifiquem ao longo dos servigos. Ja na area do
canteiro de obras de restauro, o aspecto da seguranca é bastante relevante ndo sé por se tratar de area
circunscrita a um monumento histérico, como também por ser lugar de manuseio e guarda de elementos da
construcdo, com valor de patriménio.

Ainda como fator diferencial significativo nas obras de restauracdo, cabe ressaltar a importancia dos
registros das intervencgdes, como por exemplo, as realizadas em elementos artisticos integrados (figura 2),
que fard parte da documentacao histérica do bem, como também da gestdo no monitoramento pés-obra, no
acompanhamento do comportamento das novas tecnologias aplicadas, responsabilidade técnica da
empresa, e que contribuira para o seu aprimoramento no desenvolvimento de novas técnicas de trabalho,
na area do restauro.

Portanto, a gestédo da obra deve deixar estabelecidos os procedimentos de manutengdo pds-ocupagao, pois
as acdes para a preservacdo do bem devem ser continuas, e passam a ser de responsabilidade do usuéario.
Para isto, destaca-se a importancia dos Manuais do Proprietario, como também da adocédo por parte das
empresas, de uma politica de orientac&o pratica para o periodo pos-ocupacao.

Comumente as obras de restauracdo vém associadas a obras civis para implantagdo de um novo uso, 0
que é desejavel, principalmente aos bens sem uso, que se reintegram no contexto urbano de forma
renovada e passam a ser de utilidade a sociedade.

O desenvolvimento do projeto de restauracdo tem como ponto de partida a articulacdo de trés aspectos,
que lhe séo peculiares: edificacdo existente; preservacdo do bem tombado; um programa de uso. Portanto
este tipo de projeto ndo pode ser compreendido como agdo que se refere apenas sobre as questdes de
restauracdo. Os projetos para a restauracdo do edificio e requalificacdo dos espagos devem ser
desenvolvidos em conjunto e compatibilizados, respeitando o aspecto original do prédio; levando em
consideracdo os preceitos e atendendo as normas e legislacéo especifica de Preservagédo do Patrim6nio
Cultural, tal qual consta das premissas do Manual do IPHAN (GOMIDE; SILVA; BRAGA, 2005).

Segundo o referido Manual, para a elaboragdo de Projetos de Restauracé@o é essencial que se conheca os
documentos internacionais e os principios enunciados nas cartas patrimoniais. O Manual descreve ainda
gue para a apresentacao de Projeto Basico de restauracdo do patriménio edificado, o processo deve ocorrer
em trés etapas: as duas primeiras, destinadas a identificagdo e conhecimento do bem, levantamento e
diagndéstico; a terceira etapa, ao projeto de intervencao.

A lei 8.666/93 permite a realizacdo de uma licitacdo de obra baseada somente no projeto basico, podendo o
projeto executivo ser desenvolvido paralelamente ao inicio da obra. Com isto as informagGes de edital
acabam por ficarem incompletas provenientes de um projeto sem detalhamentos e compatibilizacdes,
gerando orcamentos irreais, levando comumente a valores significativos de aditivos contratuais, ou ao
contrario: em fungcdo da incerteza e dos riscos, orcamentos supervalorizados e desperdicios de verba
publica.
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De acordo com o art. 3° da Lei 8666/3, as licitacbes devem garantir a igualdade de condi¢cbes a todos os
licitantes. Para tanto, para avaliagbes comparativas entre propostas, ndo apenas em relacdo ao pre¢o, mas,
principalmente, em sua capacidade técnica, as informagfes contidas nos instrumentos de convocacao das
licitacbes devem oferecer todas as informacBes necessdrias para a licitagdo com relagcdo a escopo,
materiais, custo e tempo. Dessa forma, conclui-se que reais condi¢des de igualdade entre licitantes so
serdo alcancadas com sucesso, por meio do projeto executivo, o que trara a situagdo de isonomia aos
licitantes.

Na aplicacdo dos conhecimentos de gestdo as particularidades das obras de restauro, verificou-se que a
otimizag&o dos resultados da obra esta diretamente vinculada, entre outros, a qualidade do projeto, ja que a
causa de grande parte dos problemas das obras de restauracdo ndo € pertencente a execucao da obra
propriamente dita, pois acontecem nas etapas de diagndstico e de projeto e acabam por refletir nas acdes
pertinentes a fase da obra.

E fato que o elemento surpresa é um aspecto inerente a este tipo de empreendimento. O surgimento,
durante a execucdo das obras de restauracdo, de elementos desconhecidos na época da elaboracdo dos
projetos, leva a impossibilidade de se garantir um escopo totalmente definido no ato da contratagéo,
trazendo por consequéncia, aditivos de custo e de prazo. Tais questdes se agravam frequentemente por
ocorrem também pela auséncia de diagnosticos mais completos e, ou, de projetos mais detalhados na fase
da licitag@o, problemas estes pertinentes a etapas anteriores a obra, advindos de brechas na legislagéo e

da politica das contrata¢des publicas, que possibilitam tais situacdes.

Por tudo isto, entende-se necessaria a revisao legislativa, uma acao importante a ser perseguida pelos
orgdos publicos, pois viria a eliminar uma parte significativa de fatores geradores de problemas tdo comuns,
que ocorrem na fase de execucédo das obras. Com este objetivo, e ainda que externo ao ambito da gestéao
de obra especificamente, este trabalho apresenta como diretrizes basicas, algumas proposicées de acdes
consideradas necesséarias, para a alteracéo da atual politica de contratacdes das obras de restauracdo, no
que se refere ao projeto de restauracdo e capacitacéo de profissionais.

Sugere-se, na esfera de atuacdo da fiscalizacdo publica, a criacdo pelos 6rgéos de tutela, de um Grupo de
Trabalho responséavel pela elaboracdo de um Manual Basico de Gestdo de Fiscalizagdo de Obras Publicas
de Restauracdo. Deste manual, a parte que cabera a responsabilidade da execucdo dos procedimentos
pela empresa contratada poderd vir a integrar o Edital, garantindo assim uma linha basica comum de
atuacdo e a implementacdo da pratica de procedimentos administrativos, técnicos e de gestdo desejados
pela gestao publica.

Sugere-se, ainda, a criagdo de um Grupo Nacional Integrado de Trabalho, constituido por profissionais
representantes de cada 6rgéo de tutela do pais e responséavel pela criacdo de um banco nacional de dados,
para servicos de restauragdo. Isto possibilitaria a troca de informagbes de forma &gil, a divulgacdo das
novas experiéncias, das licdes aprendidas, enriquecendo o universo deste conhecimento, e, quem sabe,
vindo a fomentar discuss@es e debates, tdo carentes em nosso pais, acerca da atuacdo e dos critérios
nacionais de intervencéo praticados no patrimonio edificado.

Diante do exposto, para as obras de restauracéo propde-se ainda:

Estabelecer como pré-requisito para a licitacdo de obras de restauracédo, que os projetos de restauragéo e
complementares de arquitetura e engenharia, sejam obrigatoriamente em nivel de Projeto Executivo; que o
arquiteto responsavel pelo projeto de arquitetura tenha formagédo complementar reconhecida pelo Ministério
de Educacéo, na area especifica de Patriménio.

A utilizacdo do edital como ferramenta de atuacao bastante acessivel e imediata, na garantia de condi¢cbes
para as contratacdes de servicos de restauracdo, podendo neste instrumento serem previstos:

* A contratacdo das obras de restauragdo por preco unitario, nos casos em que 0s objetos por sua natureza,
possuam uma imprecisao inerente de quantitativos em seus itens orgamentarios;

*  AcOes de Educagao Patrimonial de forma a contribuir com a formacao de profissionais da area, do operariado a
profissionais técnicos em geral, bem como treinamento das equipes de manutencéo e limpeza, pela empresa
executora da obra, para os servigos correlacionados a elementos artisticos ou construtivos de época;

* Elaboracéo de relatérios técnicos especificos para os servicos realizados com novas tecnologias de aplicagao,
contendo descri¢do dos procedimentos técnicos executados, ficha técnica dos materiais utilizados bem como a
composigdo de custos. Elaboracdo também das especificagbes e Plano de Monitoramento destes servigos e
materiais, bem como da metodologia de registro do monitoramento;

+ Em caso de indicagdo da necessidade da realizacdo de Pesquisa Arqueoldgica, a obrigatoriedade de
apresentacdo de um Plano de Agéo e Diretrizes para a realizagcdo da Pesquisa Arqueoldgica; cronograma de
execucdo devidamente elaborado por arquedlogo responsavel, compatibilizadas com o cronograma geral da
obra.

REVISTA

PROJETAR e

Projeto e Percepgao do Ambiente
v.2, n.2, Agosto 2017

=



Antoniazzi, T. H.

A implementacao de tais diretrizes traria melhores condi¢@es para a realizacdo dos projetos, gerenciamento
e realizacdo das obras de restauracdo propiciando assim a obtencdo de resultados mais eficazes na
salvaguarda do patrimdnio a ser transmitido a gerag8es futuras, como também a obtencdo de melhores
resultados para a administracé@o publica.

Além da implementacao das boas praticas de gestdo € necessaria uma mudanca significativa na politica de
atuacéo da gestéo publica, caso contrario, continuardo sendo solugfes paliativas, os esfor¢os na busca de
melhoria continua dos processos de gestdo das obras de restauragdo, na contribuicdo da preservacgao
sustentavel do bem cultural.

O amplo universo da gestdo e da restauragéo pressupde acéo constante de desenvolvimento e atualizacéo,
na elaboracdo de adaptacbes e na criagcdo de procedimentos e instrumentos de gestdo para as
especificidades do restauro, numa vasta gama de abrangéncia de abordagem, entre temas técnicos e
administrativos. Este trabalho é uma sugestdo inicial, a ser complementado ao longo do tempo, na
continuidade do desenvolvimento dos procedimentos ou de suas atualizagfes, a serem divulgados para
difusdo dos novos conhecimentos e aplicacdo, no sentido de colaborar para uma preservacao mais
sustentavel do patriménio edificado.

Figura 2: Ficha de Registro de Intervencdo em Elemento Atrtistico Integrado.
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RESUMO EXPANDIDO

A longevidade de um vitral é inversamente proporcional & natureza fragil de seus materiais. Embora existam
exemplares conservados que remontam a um periodo de cerca de mil anos, foram varias as perdas
causadas pela falta de conhecimento do valor de muitas destas obras. Considerando que o conhecimento é
0 primeiro passo na busca de uma protecao efetiva dos bens culturais, este trabalho teve como objetivo
principal a elaboracdo de uma ferramenta especifica para a identificacao e o registro de vitrais.

Esta pesquisa surgiu a partir da observacao de inimeros exemplares de vitrais existentes na Cidade do Rio
de Janeiro, na sua maioria, integrados a edificacdes protegidas por 6rgdos de protecdo do patriménio
cultural, porém, sem um registro de identificacdo adequado as necessidades de protecao.

Muitas vezes os bens mdveis e integrados sdo responsaveis por agregar valores que transformam o imovel
em um bem de interesse cultural. A auséncia de registros adequados destas categorias de bens nas
edificagbes protegidas revela uma lacuna que precisa ser preenchida. Sendo parte integrante desta
realidade, os poucos registros existentes sobre vitrais ndo contemplam uma das principais particularidades
deste elemento referente as possiveis relagdes entre outros objetos e a prépria edificacdo onde esta
inserido.

Para se chegar a um modelo que atendesse as necessidades especificas deste elemento, o trabalho tem
inicio pela conceituacéo e delimitacdo do objeto de estudo e por uma pesquisa sobre a histdria do vitral no
Rio de Janeiro, sobre exemplos existentes e sobre profissionais e fornecedores que atuaram nesta cidade,
comprovando assim a relevancia de seu acervo. Apresenta também experiéncias de inventarios na Europa
e de registros de vitrais no Brasil, como base para a elabora¢do de uma ficha de inventario e de um roteiro
de preenchimento. A partir da identificacdo das particularidades do vitral e das diversas relagbes deste
objeto com o espaco onde esta inserido e com outros bens, apresenta como produto final uma ficha de
identificacdo e registro de vitrais aplicada a uma janela da Basilica Imaculada Conceigdo, bem tombado
localizado no bairro de Botafogo, no Rio de Janeiro.

Conceituagao

Considerando o vidro como o principal e essencial elemento na composicdo de um vitral, € proposta a
seguinte defini¢éo:

O vitral é um tipo de vidraca, portanto um objeto, frequentemente integrado a arquitetura, composto de
pedacos de vidro reunidos conforme diferentes técnicas, formando uma composicao artistica ou decorativa.

A partir desta defini¢do, além dos variados vitrais sacros e profanos executados com a tradicional técnica de
vidro e chumbo, é possivel incluir importantes obras existentes na Cidade do Rio de Janeiro, como 0s vitrais
do Edificio Central da Caixa Econémica Federal (1969) e os da Catedral Metropolitana de Sao Sebastido
(1976) (Figura 1), ambos em vitrais executados em vidro e cimento, produzidos pelo artista plastico,
vitralista e vidreiro Lorenz Heilmair.
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Figura 1: Detalhe do vitral leste da Catedral Metropolitana do Rio de Janeiro e assinatura localizada no vitral oeste.

Fonte: Foto do autor.

Inventarios de vitrais

O pioneirismo europeu no registro de vitrais foi motivado pelas perdas causadas por muitas guerras que
assolaram aquele continente, mas também pelo fato da convivéncia com eles ha pelo menos mil anos, o
que faz dessas perdas algo que atinge mais profundamente uma sociedade que valoriza suas tradi¢cdes. O
principio adotado pelo Corpus Vitrearum, uma instituicdo académica internacional, foi o de registrar, mas
também o de divulgar para o0 mundo através de suas publica¢cdes, exposi¢des e conferéncias, a importancia
historica e a valorizacé@o artistica dos vitrais medievais. Na Franca, esta campanha se multiplica com a
iniciativa do governo de inventariar todo o seu patriménio cultural a partir de 1964. Com a valorizagao,
surgem também iniciativas independentes que buscam através do resgate e reunido das informacdes,
valorizar a tradicdo do oficio e a memodria de seus antepassados.

No Brasil, a perda do patrimbnio edificado ndo passa pelo trauma da destruicdo das guerras, mas sim por
uma constante transformacao motivada principalmente pela especulagéo imobiliaria, intensificada a partir da
segunda metade do século XX. Diferente do que ocorrera na Europa, onde a protecdo dos vitrais historicos
nascera a partir da iniciativa da sociedade civil organizada, as iniciativas de protecdo de bens culturais
brasileiros foram promovidas por instituicdes governamentais. Os inventarios de bens moéveis e integrados
em nosso pais iniciados na década de 1980, foram e continuam sendo, importantes, porém, ndo abordam
aspectos especificos sobre o vitral. Iniciativas individuais, mesmo isoladas, representam um importante
ponto de partida para o conhecimento desse objeto, porém, para um efetivo conhecimento e valorizagao
dos vitrais sdo necessarias a divulgacdo e a continuidade das pesquisas, revelando o conhecimento e
despertando um maior interesse sobre esse patriménio.

Sistema de identificagao e registro de vitrais

Os inventarios de bens do patriménio cultural sdo sistemas de registros, de um modo geral, organizados em
fichas cadastrais. Estes formularios devem contemplar as informacdes necessarias para melhor
identificacdo e conhecimento do bem que se pretende registrar, neste caso objetivando sua valorizacéo e
protecao.

Para atender as particularidades especificas dos vitrais é necessario levar em consideragao as diversas
relagbes que podem existir entre o objeto cadastrado e outros objetos, além do imovel em que este esta
inserido, visando ampliar as possibilidades de conhecimento para a valorizacédo e para o auxilio a eventuais
intervencdes. Desta forma a ficha proposta se diferencia das fichas de inventarios usuais utilizadas
atualmente pelos 6rgdos de protecdo do patrimdnio cultural brasileiro, que possuem um carater
museolégico de identificacdo isolada do objeto.

Para auxiliar a localizacdo de um vitral em uma edificacdo, assim como a identificacdo de médulos de uma
composicao, é necessario utilizar um sistema de numeracdo que preferencialmente tenha um didlogo com
formatos ja adotados internacionalmente, facilitando possiveis intercambios de informagfes. O trabalho
apresentado utilizou como base o padrdao de numeragao de vitrais descrito no “Manuel de conservation,
restauration et création de vitraux'” (Manual de conservagao, restauragio e criagao de vitrais).
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A ficha proposta esta dividida em quatro partes principais. Na primeira parte estdo os campos relacionados
a identificacdo, localizagdo, protecdo e estatuto juridico. Compde um grupo de informagfes cujo
preenchimento é simplificado, porém, requerendo do técnico um olhar cuidadoso, equipamentos que
registrem adequadamente as imagens e a localiza¢do georreferenciada, e o contato com 0s responsaveis
pelo local do bem estudado.

A segunda parte da ficha abrange os campos relacionados as informacgdes histéricas e as informacdes do
conjunto, caso a edificacdo ou o0 acervo museolégico apresentem outros vitrais. Requer do técnico uma
experiéncia maior em pesquisa e algum conhecimento sobre iconografia da histdria da arte. Nestes setores,
alguns campos ja necessitam das fontes das informacgdes pesquisadas. E nesta parte que este trabalho se
diferencia de outras fichas de inventario, pois possibilita a insercdo de informagfes que visam um
conhecimento sobre as relagces que podem existir entre o vitral pesquisado e outros bens.

O setor analitico compde a terceira parte da ficha. Com excecéo dos dois primeiros campos (croqui e vista
externa), os demais campos descritivos requerem um preenchimento especializado, exigindo, tanto quanto
possivel, a contribuicdo multidisciplinar. Desta forma, por exemplo, o campo “CARACTERISTICAS
TECNICAS” requer o conhecimento sobre pintura em vidro, confeccdo de vitrais, serralheria e sistemas
construtivos, necessitando a cooperag¢do de um mestre vitralista e um arquiteto com experiéncia; o campo
“CARACTERISTICAS ESTILISTICAS”, um especialista em histéria da arte; o campo “CARACTERISTICAS
ICONOGRAFICAS / ORNAMENTAIS”, um especialista em iconografia e iconologia; e finalmente o campo
“analise do estado de conservagao”, que necessita de um especialista em conservagao, de preferéncia com
experiéncia em vitrais (Figura 2). As informacdes destes campos contribuem para 0 conhecimento mais
detalhado do vitral estudado, assim como para sua valoragéo.

A Ultima parte da ficha é destinada aos dados complementares. Possui campos para a documentacao
fotogréfica, informacdes complementares dos demais campos, referéncias bibliograficas e para a
identificacdo dos responsaveis pelo registro. A Figura 3 apresenta a primeira pagina da ficha de inventario
proposta.

Figura 2: Estado de conservacao do vitral da nave lateral da Igreja Bom Pastor, de autoria de Mayer de Munich.

Fonte: Foto do autor.

Consideragbes finais

A proposta para a identificacdo e o registro de vitrais se inspira no lema do IPAC/MG, que diz: - “Para
proteger temos que conhecer, para conhecer temos que inventariar’, e adota parametros especificos para a
melhor compreenséo do objeto estudado.
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Ao disponibilizar a Ficha de Identificacdo e Registro de Vitrais e o roteiro para o seu preenchimento, o
trabalho alcanca o seu objetivo, contribuindo para o inicio de um processo que espera ser continuo.

Os desdobramentos esperados a partir da disponibilizagcdo da ficha de identificacdo e registro de vitrais séo:

» O fomento & execuc¢do de inventarios especificos de vitrais nos 6rgdos de gestéo e prote¢cdo do patrimonio
cultural, ou qualquer outra instituicdo ou pessoa fisica que tenha como objetivo(s) o conhecimento, o registro
e/ou a protecao de vitrais;

* O estimulo a criagdo de um banco de dados especifico para vitrais;

» O fornecimento de subsidios para valorizagdo, conservacao e restauro de vitrais;

* A promogdo de um debate para elaboracdo de uma portaria que normatize os critérios de cadastramento e
registro para vitrais localizados em edifica¢cdes que tenham algum grau de protecgéo.

Figura 3 - Aspecto da primeira pagina da ficha de identificacéo e registro de vitrais.

INIVERS : FEDE ’ : JANE A
l< \l,\ ‘I R\Il)/}l)l -l EDE l?/»\l: {)() Rl(‘) l)‘l \I\'I {l{() INVENTARIO DOS
FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO
PROARQ — Programa de Pos-Graduagio em Arquitetura VITRAIS CARIOCAS
Mestrado Profissional em Projeto e Patrimonio Rio de Janeiro - RJ
FICHA DE IDENTIFICACAO E REGISTRO DE VITRAIS
1. IDENTIFICAGAO 14: NOMERO:
12 EDIFICAGAO / ACERVO IGREJA DA IMACULADA CONCEICAO RJ/2015-0001.017
(Basilica Menor)
1.4. USO ATUAL DA EDIFICACAO: 1.3. FOTO/N°/ AUTOR / DATA:

Igreja paroquial

1.5. USO ORIGINAL DA EDIFICACAO:

Capela do colégio / Igreja do Sagrado Coragao de Jesus
1.6. TEMA:

Figurativo, Religioso, hagiografico

1.7.TITULO:

“S. SEBASTIEN" (lanceta “a”); “B. PERBOYRE” (lanceta “b”).
1.8. MATERIAIS/TECNICA:

Vidro e chumbo

1.9. TIPO / SUPORTE:
Véo de Janela

1.10. MARCAS / INSCRICOES:

“S. SEBASTIEN" - painel “a1”; “CREDO” - painel “a5";

“B. PERBOYRE" - painel “b1"; “CREDO” - painel “b5".

1.11. DIMENSOES (cm):

135 x 408 cm

1.12. DESCRICAO:

Janela composta de duas luzes tipo lanceta, contendo dois vitrais
com cinco painéis de vidro colorido e filetes de chumbo em cada
uma, estruturada por perfis de ferro, perfazendo composi¢oes
decorativas e figurativas. Possui postigo no painel “a1”

2. LOCALIZAGAO
2.1 UF: | 2.2. MUNICIPIO:
RJ |Rio de Janeiro
2.3. LOCALIDADE:
Botafogo
2.4. ENDERECO / CEP:
Praia de Botafogo, 266 / CEP: 22250-145

2.5. COORDENADAS: ey | “(,.‘. |
S 22°56'36" W 43°10'56" YA R AL ===t
2.6. LOCAL NA EDIFICACAO:
Coro, parede anterior, lado direito. Vista geral / RJ/2015-0001.017 / Helder Viana / 20/06/2009

2.7. PLANTA DE LOCALIZACAO

15 13 1 9 7 5
IR e e e S N
@ - ° ° ° ° ° As“
P01 IO

0 10 20m

Fonte: Elaborada pelo autor
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VIANA, Helder Magalhées. Instrumentos e técnicas para sistema de identificacéo e registro de vitrais. 2015. Dissertacédo
(Mestrado Profissional em Projeto e Patriménio) — PROARQ/UFRJ - Programa de Pés-graduacdo em Arquitetura da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.

1 0 Manual de conservagao, restauragdo e criacdo de vitrais, integra uma série de manuais feitos para orientar os trabalhos de

restauragéo de monumentos histéricos franceses. E editado pela diregéo de arquitetura e do patriménio do Ministério da Cultura e da
Comunicacgéo do governo da Franga.
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PLANO DE PRESERVAGCAO DO CENTRO

HISTORICO DE ANGRA DOS REIS/RJ E SUA
APLICACAO NA RUA DO COMERCIO

AZEVEDO, RAFAEL NASCIMENTO DE

Arquiteto, MsC., Professor CEULM/ULBRA Manaus; e-mail: rafael.arqt@gmail.com
Dissertagéo desenvolvida no Mestrado Profissional em Projeto e Patriménio PROARQ/UFRJ —
Programa de Pés-graduacdo em Arquitetura da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Orientadora: Fabiola do Valle Zonno; Coorientadora: Rosina Trevisan M. Ribeiro

RESUMO EXPANDIDO

Inserida no debate sobre a valorizagdo dos sitios histéricos urbanos, a Dissertagao intitulada “Plano de
Preservacao do Centro Histérico de Angra dos Reis e sua aplicagdo na Rua do Comércio”, traz como objeto
o principal nicleo urbano de um dos municipios mais antigos do territdrio brasileiro com registros de
fundacdo no século XVI, area com mais de 400 anos de ocupacdo, que apesar do processo de
descaracterizacao de seu conjunto edificado de valor cultural iniciado a partir da segunda metade do século
XX, ainda conserva nas relacdes entre suas ruas, pracas e o préprio conjunto edificado - sua forma urbana -
uma importante parcela do patrimdnio cultural urbano do municipio que deve ser protegida contra as acfes
nocivas a sua conservacdo. Trata-se de uma verdadeira sintese da dificil associacao entre a preservacao
dos valores culturais presentes em areas urbanas, mesmo que bastante descaracterizados, e 0
planejamento urbano das cidades.

A definicdo do recorte (Figura 1) para aplicacdo da metodologia proposta, sendo definida a é&rea
compreendida pela Rua do Comércio e pracas adjacentes (Praca General Osdrio, Praga Codrato de Vilhena
e Praca Silvestre Travassos), se justifica pela representatividade desta via para o municipio como um todo,
sendo uma das mais antigas de todo o municipio, suporte de importantes manifestacdes culturais como as
festas religiosas e o carnaval de rua, além de concentrar um grande ndmero de bens de valor cultural,
identificados através de tombamentos, leis e estudos de preservacao.

Figura 1: Mapa contendo os limites do Centro Histérico de Angra dos Reis e a localizagéo do recorte em vermelho (a esquerda); e
mapa do recorte: Rua do Comércio e Pracas adjacentes (a direita).
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Fonte: O autor, 2015.

O principal objetivo deste trabalho é apresentar uma metodologia para elaboracdo de um Plano de
Preservacdo para o Centro Histérico de Angra dos Reis, tendo como limites territoriais a ZECHAR (Zona
Especial do Centro Historico de Angra dos Reis), demonstrando sua viabilidade ao aplica-lo sobre uma area
constituida pela Rua do Comércio e pracas adjacentes, apresentando acdes para identificacdo e
preservacdo do patrimoénio cultural urbano ali presente. Tal proposta justifica-se pela necessidade de
elaboracao de estratégias e agbes que garantam a preservacdo e a valorizagdo do patriménio cultural
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urbano do Centro Histdrico de Angra dos Reis diante de um processo de descaracterizagdo de seu conjunto
edificado que vem ocorrendo desde a década de 1950, evitando assim a perda de importantes bens de
valor cultural, além dos valores de ambiéncia presentes em seu conjunto (areas livres e edificadas) através
de a¢bes mal orientadas.

Além das belezas naturais conhecidas mundialmente, Angra dos Reis/RJ também se destaca na histéria do
pais, sendo palco dos principais ciclos econdmicos como o periodo de extracdo do ouro, o cultivo da cana-
de-acUcar e café, sendo uma das principais areas de escoamento desses produtos através de seu porto. A
estrutura urbana de seu Centro Histérico tem inicio a partir do século XVII com a constru¢céo das edificacBes
religiosas tais como o Convento de Nossa Senhora do Carmo (1593), Igreja de Santa Luzia (1632) e a
Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo (1750), seguida pela abertura das primeiras vias paralelas a
orla maritima como destaque para a Rua Direita, atual Rua do Comeércio. Com rela¢éo ao conjunto edificado
(Figura 2), as riquezas provenientes da economia cafeeira trouxeram importantes transformagdes a partir do
século XIX. A Rua Direita que abrigava edificacfes térreas com caracteristicas da arquitetura civil do
periodo colonial passou a ter fachadas com grande trabalho de ornamentacdo, representando o poderio
econdmico de seus proprietarios, além da elevagédo de gabarito criando diversos sobrados. Neste periodo
também sao iniciadas as obras de aterro na orla maritima (ALVES FILHO, 2004).

Figura 2: Edificagdes da Rua do Comércio.

59 - Rua do Comércio viska o partir da esquina com @ Travessa de Sania Luzia. No local do 106- Sobrade que havia na ssquina da v 05 Bittoncour! com a Guaresma Jonjor
réd Vera G esquords fica a Praga delrote o il Iyofe Congrogacdonl ). Dute provével dicada de 40. Auor Schus Fote

Fonte: Prefeitura Municipal de Angra dos Reis, fotos do autor, 2015.

Até a segunda metade do século XX a paisagem urbana de Angra dos Reis era composta por edificacdes
das mais diversas linguagens histéricas como exemplares de arquitetura colonial, eclética e Art Déco com
tipologias variadas, formando um conjunto edificado de carater heterogéneo, mas de grande harmonia. Este
cenario passa por transformacdes a partir da construgdo de grandes empreendimentos industriais como o
Estaleiro Verolme (1959), as Usinas Nucleares Angra | e Angra Il (1972) e a abertura da Rodovia BR-101
(1974), gerando um crescimento populacional com reflexo direto sobre a paisagem urbana do Centro
Historico que teve as areas de morros de seu entorno completamente ocupadas.

A partir da década de 1950, estudos do IPHAN - Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
visando o tombamento do Conjunto Arquiteténico de Paraty (1958), também impactaram a paisagem urbana
do Centro Histérico de Angra. As acdes preservacionistas ho municipio vizinho foram encaradas pela elite
dominante como uma ameaca ao progresso de Angra dos Reis, fazendo com que incentivassem, com o
apoio do poder publico municipal, um processo de descaracterizacdo do conjunto edificado do Centro
Historico para que fossem erguidas novas edificagdes, gerando assim perdas de conjuntos arquiteténicos e
exemplares de grande valor artistico. Os bens protegidos desse verdadeiro processo de destruicdo foram as
edificacbes e monumentos tombados pelo IPHAN, pelo Estado apés estudos do Instituto Estadual do
Patrimdénio Cultural (INEPAC), além dos bens preservados pelo Decreto Municipal 431/93, até sua
revogacao em 2008, marco importante para o inicio desta Dissertacao.

Com a revogacéao do citado Decreto que protegia mais de 100 iméveis do Centro Historico e a criacdo de
instrumentos normativos de baixa eficiéncia em virtude de falhas técnicas presentes em seus textos, criou-
se um cenario de “desprotecdo” que vem permitindo a descaracterizagdo de diversas edificagbes de valor
cultural, num processo continuo que estabelece um progndstico de grandes perdas em curto prazo.

A elaboracdo do trabalho teve inicio com uma revisdo teorica-conceitual correlata ao debate sobre a
preservacdo de sitios historicos urbanos, abordando temas como definicbes contemporéneas sobre
patriménio cultural e centros histéricos, além dos debates nacionais e internacionais através das
contribuicdes europeias, principalmente as sinteses desses debates constantes nas Cartas Patrimoniais, as
contribui¢des latino-americanas, buscando uma maior aproximag¢do com nossa conjuntura socioeconémica,
além das nacionais através da atuacao dos principais 6rgaos de protecdo como o IPHAN. A seguir, foi dado
inicio a etapa de levantamento, sistematizacdo de dados da area de estudo a partir da coleta de dados
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como bases cartogréficas, legislac@o urbanistica e patrimonial além de planos e projetos elaborados para a
area junto ao Poder Publico Municipal. Visando a constru¢cdo de uma visdo abrangente sobre a area de
estudo (diagndstico) foram levantados diversos dados através de pesquisa bibliografica, documental,
cartografica, fotogréfica, iconogréfica, e levantamentos de campo sobre temas como sua histéria urbana
(pesquisa histdrica); usos e apropriacdes, padrbes de ocupacdo do solo (taxa de ocupacdo, gabarito,
alinhamentos); legislacdo urbanistica e patrimonial; estudos e instrumentos de protecdo do patriménio
cultural; manifestacdes culturais; sistema viario; veiculos de publicidade dentre outros.

Apés a leitura e interpretacdo desses dados, associadas as importantes contribuicGes metodolégicas para a
elaboracdo de Planos de Preservacdo presentes em trabalhos como o Programa de Recuperacdo do
Centro Histérico de Salvador (BRAGA, 2009); Programa de Recuperacédo Orientada (proRIO) — Morro da
Conceicao (RIO DE JANEIRO, 2000); Plano de Preservacao: um instrumento necessario (MERSENTIER,
2007); Planos de Preservacao de Sitios Historicos Urbanos: termo geral de referéncia (BRASIL, 2005);
Metodologia para recolhimento de dados de configuracdo urbana em sitios tombados (KOHLSDORF,
2000), foi possivel a elaboragédo de uma estrutura metodoldgica adaptada ao Centro Histérico de Angra dos
Reis visando a identificacdo e a preservacdo de seu patriménio cultural. Além da proposta metodolégica
para elaboracdo do Plano de Preservacdo, também sdo propostas acBes gerais como: valorizacdo dos
espacos livres publicos como ruas e pracas, revisdao do sistema de gestdo patrimonial do municipio;
incentivo ao uso residencial dentre outros.

No recorte escolhido para aplicacdo da metodologia proposta, os estudos foram aprofundados gerando um
grande trabalho de levantamento e sistematizacdo dos dados, diagnéstico e a elaboracdo de propostas
viaveis e justificadas a partir dos dados coletados. A area de estudo abrangeu todos os 460m de extensao
Rua do Comércio e suas 107 edificacdes, além das pracas: General Osorio (2590 m?), Codrato de Vilhena
(590 m?) e Silvestre Travassos (575m?2). Na etapa de levantamento foram realizadas pesquisas abrangendo
temas como pesquisa histérica e arqueologica, suporte fisico, parcelamento e ocupacao do solo, tipologias
do conjunto edificado, situacdo fundiaria, manifestacdes culturais, instrumentos normativos, mobiliario
urbano e publicidade, patriménio cultural, levantamento perceptivo tendo como base a metodologia proposta
por Maria Elaine Kohlsdorf (2000), dentre outros. Todo esse material possibilitou a criagdo de um
diagndéstico sistematizado através de textos, tabelas, mapas tematicos e principalmente uma representacao
do perfil de todo o conjunto contendo todos os itens de pesquisa relativos ao conjunto edificado (usos,
gabarito, linguagem histérica e estado de conservacao) (Figura 3).

Figura 3: Recorte da sintese do levantamento através de perfis das edificagdes da Rua do Comércio (a esquerda) e um dos mapas
tematicos (linguagens histéricas) produzidos na etapa de levantamento (a direita).

TRATAMENTO DAS COBERTURAS E AMBIENCIA HISTORICA

A5 EDIFICAGOES N 22 30 E 36 FORMAM UM DOS FOUCOS
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ASSIM COMO NA EDIFICACAD 257, O INOVEL N* 16 TAMBEN
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Fonte: O autor, 2015.

Apo6s a leitura desses dados foram elaboradas as seguintes propostas visando a preservagéo do patrimonio
cultural urbano da &rea de estudo:
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Proposta 01 — Revisao dos parametros urbanisticos exigidos dentro da ZECHAR abrangendo taxa de
ocupacdo, afastamentos, gabarito, altura maxima, parcelamento do solo e posturas edilicias (instalacdo de
letreiros, toldos, equipamentos de ar-condicionado dentre outros).

Proposta 02 — Identificagéo e selecdo dos bens de valor cultural através das categorias de protecdo a partir
de uma visdo contemporénea sobre a conceituacao de patriménio cultural ao incluir nos critérios de selecéo
nao sé as linguagens histoéricas atendidas pelo Decreto 432/93 (colonial, eclético, Arte Déco), mas também
0s exemplares modernistas e a producdo arquitetdnica de carater vernacular e os espacos livres publicos
como as pracas. Também é proposta a classificacdo desses bens em categorias como imdveis passiveis de
tombamento, preservacgéo e tutela, e o fomento a conservagdo de imdveis no Centro Historico por meio de
incentivos fiscais e a criacdo de um Fundo Municipal de preservacdo do Patrimdnio Cultural.

Proposta 03 - Projeto de requalificagdo urbanistica da Rua do Comércio (Figura 4) visando a recuperacgao
da identidade cultural da Rua como principal via urbana de Angra dos Reis tendo como principais objetivos:
requalificar a paisagem urbana através de elementos como nova pavimentagao e mobiliario urbano servindo
como elemento disseminador de um processo de recuperacéo do valor cultural inerente a esta via; valorizar
bens de valor cultural através de uma proposta de sinalizagdo composta por totens, maquetes e placas
informativas; incentivar a apropriacdo desta via ndo sé no periodo diurno como também no noturno através
da utilizacdo do logradouro publico com mesas e cadeiras de bares e restaurantes.

Figura 4: Mapa e representacdes dos parametros urbanisticos propostos (a esquerda), ficha inventario para selegéo dos bens
passiveis de protegdo (centro) e instrugdes para instalacéo de letreiros (a direita).

e o Comintn, w130

ux

0"
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LETREIRO TIPO 01 LETREIRO TIPO 02

Fonte: O autor, 2015.

Proposta 04 — Inser¢do da “nova arquitetura” por meio de agdes como seminarios, oficinas e palestras
produzidas em parceria com o poder publico municipal, instituicbes representativas dos arquitetos e
urbanistas como o CAU (Conselho de Arquitetura e Urbanismo) e Instituicdes de Ensino Superior (IES)
debatendo junto aos arquitetos da regido estratégias projetuais de insercdo dessa nova arquitetura
respeitando as pré-existéncias sem cair em solugbes como pastiches ou propostas de contraste negativo
(Figura 5).

Figura 5: Simulacéo de nova fachada para o Unico lote vazio na Rua do Comércio.

Fonte: O autor, 2015.

Proposta 05 — Projeto de Restaura¢cdo da Praca General Osério preservando seu valor histérico (praca mais
antiga da regido) e artistico (Projeto original de Roberto Burle Marx) através de acBes como a reconstituicdo

] REVISTA 156

PROJETAR

Projeto e Percepcéo do Ambiente
v.2,n.2, Agosto 2017



Azevedo, R. N.

das espécies vegetais propostas no projeto original visando resgatar a unidade do projeto paisagistico e
implantagéo de placas com informacgdes historicas.

Proposta 06 — Producdo de material grafico e textual (Portal Patrimdnio Cultural). Proposta que tem como
objetivo servir como um “projeto piloto” para todo o Centro Histérico. Visa a criagdo de material grafico e
textual sobre o patrimbnio cultural urbano da regido Angra dos Reis/RJ e a producdo de um portal
eletrdnico. S&o exemplos dos produtos a serem produzidos: mapas interativos contendo inventarios, mapas
tematicos, fotos histéricas, infograficos além de maquetes digitais apresentando a evolucdo urbana da
regido.

Tém-se como expectativa que este trabalho sirva como um instrumento para que o poder publico municipal
e a populacdo angrense possam adotar na agenda do desenvolvimento urbano de Angra dos Reis/RJ a
preservacdo de seu patrimonio cultural, principalmente de seu Centro Histérico, area que ainda conserva
através de elementos com a forma urbana e exemplares de linguagens histdricas da arquitetura, uma
importante parcela da historia deste municipio com mais de 500 anos que precisa ser preliminarmente
reconhecida e valorizada como um bem de valor cultural para que sua preservacao seja garantida. Essas
verdadeiras “permanéncias histéricas”, marcas dos diversos periodos socioecondmicos pelos quais o
municipio passou, sdo bens de uma Angra que todo angrense, ou apaixonado por ela, tem o direito de
conhecer, vivenciar e proteger.
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Orientadora: Maria Lygia A. Niemeyer; Coorientadora: Rosina Trevisan M. Ribeiro

RESUMO EXPANDIDO

A proposta de revitalizagdo do Cine Orly, desenvolvida para o programa do Mestrado Profissional em
Projeto e Patrimdnio da Universidade Federal do Rio de Janeiro, se baseou nas discussdes constantes
sobre a necessidade de preservacdo do patriménio e insercdo do mesmo em seu contexto urbano e social,
tendo como proposta a valorizacdo da arquitetura dos antigos cinemas, através da preservacao da tipologia
das salas de projecao.

Os antigos cinemas de rua sao interessantes objetos de estudo. Suas diferentes tipologias arquitetbnicas,
que foram se reformulando e atualizando com o passar dos anos, mostram que sua volumetria apresenta-se
relevante ndo apenas por suas caracteristicas materiais, sendo também passiveis de preservacdo por
detalhes espaciais, que podem vir a se sobrepor a riqueza dos elementos que adornavam os denominados
“palacios” (GONZAGA, 1996).

O objeto cinematografico escolhido para estudo foi o Cine Orly, denominado como “poeira” (GONZAGA,
1996), ou cinemas de menor porte. Localizado no subsolo do Edificio Teatro Regina, igualmente conhecido
no ramo das artes por também abrigar o Teatro Dulcina, este pequeno cinema esta localizado na Rua
Alcindo Guanabara, na regido da Cinelandia, importante espaco urbano do centro da cidade do Rio de
Janeiro, e referéncia histérica quanto ao desenvolvimento dos cinemas de rua local.

Exemplares arquitetdnicos do quanto a sociedade se apropria e interfere na concep¢éo de alguns tipos de
edificacbes de carater publico, os cinemas de rua, independente do porte de suas salas de projecao,
acabaram por se descaracterizar, sendo transformados em igrejas, lojas, ou outros cinemas subdivididos
em numerosas salas, de forma que poucas sdo as unidades que ainda apresentam resquicios de sua
formacao arquitetonica inicial.

Portanto, o ponto de partida para a constru¢éo da proposta e definicdo das metodologias projetuais a serem
abordadas, foi a conceituacéo para preservacao através da pesquisa histérica tanto da Cinelandia e do Cine
Orly, quanto de seu entorno imediato. Em seguida, foi realizado, além do levantamento fisico e andlise
completa do espago, incluindo a analise acustica do existente, o estudo das diferentes tipologias de salas
de cinema existentes atualmente no Rio de Janeiro, para comparacdes de programa, materialidade e
volumetria.

O embasamento teérico para o projeto deu-se através de dois questionamentos: “Por que preservar?”, e
“Como preservar/ intervir?”. Seguindo os conceitos ditados por Riegl (2013) no inicio do Século XX e
afirmados por Choay (2006), onde a obra em questdo se afirma como néo intencional, de valor historico e
com potencialidade para preservacdo por seu Valor de Memoéria, o projeto apresentado visou a
consolidagdo do espaco hoje existente, sem pretenséo de intervir de forma a resgatar a materialidade e
espacialidade de outrora.

Tal postura igualmente é discutida por Kihl (2012, p. 4), quando a mesma afirma a necessidade de “[...]
analisar a obra e o ambiente (fisico, sociocultural e econdbmico), historicamente estratificados e considera-
los como dados de projeto.”. Ainda seguindo os postulados de Riegl, a conclusdo teérica entendeu que a
potencialidade para preservacéo se deu pelo seu Valor de Memdria, mas que, ao intervirmos, o cinema
reivindicara para si Valor de Atualidade, devido ao valor de uso que foi agregado ao mesmo.

Ja a resposta para “Como preservar/ intervir?”, veio apds essa primeira conceituagdo sobre as
potencialidades de preservacdo, onde, ao analisarmos sua arquitetura de forma detalhada, podemos
identificar pequenas modificacBes e adaptacdes que se faziam necessarias para utilizacdo segura e eficaz
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do espaco, e principalmente, para resguardo das caracteristicas fisicas que tornaram este espago um
interessante objeto a ser preservado.

Carsalade (2011) descreve “[...] a preservacao ndo esta na capacidade do bem em permanecer como est4,
mas na sua capacidade de mudar junto com as mudangas socioculturais.”, entdo, seguindo as diretrizes ja
amplamente defendidas pelos teéricos ligados a preservacao patrimonial, destacou-se em todo o projeto a
integracdo da triade de Brandi (2004) — Distinguibilidade, Minima Intervencdo e Reversibilidade, assim
como os postulados da Carta de Veneza (I: CURY, 2000), para a obtencdo do projeto apresentado,
conforme resumo exposto na figura 1:

Figura 1: Diretrizes conceituais para formulagao da proposta e intervengéo.

CESARE BRANDI
Distinguibilidade
[...] que a integracdo deverd ser sempre e

CARTA DE VENEZA
Artigo 9: [...] no plano das reconstituicdes
conjecturais todo o trabalho complementar

facilmente reconhecivel, mas sem que para isso se
venha a infringir a prépria unidade que se visa
reconstruir.

reconhecido como indispensdvel por razées
estéticas ou técnicas destacar-se-d da composigéio
arquiteténica e deverd ostentar @ marca do nosso
tempo.

Minima Intervencdo

Dois axiomas — intervenc¢des ndo devem, jamais,
se sobrepor ao monumento, e devem ser
realizadas apenas quando necessério, de forma a
resguardar a unidade potencial da obra.

Artigo 12: Os elementos destinados a subsistir as
partes faltantes devem reintegrar-se
harmoniosamente ao conjunto, distinguindo-se,
todavia, das partes originais a fim de que a
restauragdo ndo falsifique o documento de arte e

de histdria.

Artigo 13: Os acréscimos sé poderéio ser tolerados
na medida em que respeitarem todas as partes
interessantes do edificio, seu esquema tradicional,
o equilibrio de sua composicdo e suas relagées com
o meio ambiente.

Reversibilidade

[...] qualguer intervencgéo de restauro néo torne
possivel mas, antes, facilite as eventuais
intervengdes futuras.

Fonte: O autor, 2016.

Paralelamente ao entendimento sobre preservacdo, foi discutida a necessidade da interdisciplinaridade
efetiva em projetos de recuperacéo de bens de valor patrimonial, e a partir dessas constatagdes, o trabalho
apresenta o estudo acustico como uma disciplina vidvel na determinacdo de diretrizes de minima
intervencdo em espacos como salas de cinema.

O trabalho conjunto e continuo entre os dois condicionantes principais discutidos (teoria para preservagéo e
preceitos acusticos) possibilitou um entendimento completo de todos os aspectos materiais e volumétricos,
e constatou as qualidades e defeitos acusticos para 0 novo uso especificado, direcionando assim as
intervencdes de forma racional e objetiva.

De forma geral, o projeto visa a preservacao do atual Cine Orly, a partir da transformacédo do mesmo em
Espaco Séo Carlos (denominacédo do cinema na década de 1940), e teve como base para formacdo do
Novo uso, 0 conceito cineclubista de espaco para apreciac@o e debate sobre cinemas e seus aspectos.

O programa arquitetdnico concebido teve como objetivo tornd-lo um local de projecdo e armazenamento de
filmes ja digitalizados, em conformidade com as necessidades locais de acervo divulgadas pelos 6rgaos
competentes a cultura cinematogréfica brasileira, mas além do uso para projecdes, 0 espaco igualmente
podera ser aproveitado como ponto de palestras, contando também com um café/bar para ser utilizado pelo
publico local.

As intervencdes, ao apreciar as diretrizes de minima intervencéo e respeito ao conjunto edificado, foram
limitadas ao perimetro compreendido entre a Sala de Projecdo e a Sala do Projetor, estando os cobmodos ao
redor passiveis de modifica¢des fisicas, quando necessario.

A Sala de Projecdo em si, apresenta volumetria interessante, e tornou-se o foco do estudo, mas para novo
uso. Por apresentar caracteristicas ndo condizentes com os novos padrdes de conforto geométrico acustico,
algumas modifica¢bes foram propostas para adequac¢do e modernizacdo do espaco, como, a substituicdo
das fileiras de cadeiras tradicionais, por uma organizacdo mais despojada, formada por mesas com
cadeiras, poltronas e sofas.

O espaco da Sala de Projecdo atualmente apresenta-se subdivido em 03 &reas, sendo que uma é
delimitada pelo balcdo, e as outras duas pelo saldo principal, que é institivamente dividido por apresentarem
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duas inclinagcdes de piso distintas, portanto, como diretriz de projeto, as trés areas ja delimitadas foram
mantidas, e zoneadas com diferentes usos, fato que direcionou suas intervencdes (Figura 2).

Figura 2: Zoneamento das diferentes ocupacdes da sala de projecéo do Cine Orly

Fonte: Intervencgao sobre desenho arquiteténico cedido pela familia Valansi, atual proprietaria do estabelecimento.

A é&rea correspondente a proximidade com a Tela de Proje¢do, por apresentar uma menor inclinagdo no
piso, tornou-se Area de Estar, através da implantacdo de sofas e poltronas, corroborando ao conceito de
minima intervencao de Brandi (2004), ja para area de maior inclinacéo, foi proposta a construcdo de uma
plataforma removivel, que possibilitaria a planificacdo do piso e seu consequente uso seguro, chegando
assim ao projeto de Area de Convivéncia através da implantacdo de mesas e cadeiras. Por fim, a area do
balcdo manteve-se, com da retirada das cadeiras e o acréscimo em seu peitoril de uma estrutura
independente, similar aos balcGes de bar.

Figura 3: Estudo da curva de visibilidade da proposta e da plataforma para nivelamento da sala.
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Fonte: Projeto da autora, 2016.

A metodologia utilizada para intervencdo apés o zoneamento inicial da sala foi o estudo acustico do recinto,
sendo este dividido em duas etapas. Primeiro, foi realizado o estudo geométrico acustico da nova sala
proposta, para averiguacdo das condi¢des ergonémicas das modificacdes propostas, concluindo que houve
uma adequacéo eficaz da Curva de Visibilidade, e implantacéo das poltronas e do projetor.

A segunda etapa diz respeito ao tratamento acustico do recinto, que através de calculos especificos e
medicdes in loco, nos indicou os Tempos de Reverberacdo da sala, € como se chegar a uma acustica de
qualidade.

Além das consideracdes técnico-acUsticas e tedrico-metodoldgicas, as intervengdes foram basicamente
geridas pela materialidade do espaco, pois é através desses que é visto os indices de absor¢éo e reflexdo
dos revestimentos. No caso da proposta chegou-se a conclusdo que, além do cobrimento do piso por
carpete, a melhor solucdo seria a aplicacdo de placas acuUsticas no teto (rebaixo parcial por nuvens
acusticas), e a substituicdo das ripas de madeira da parede, atualmente encontradas no local, por novas, de
tamanho e coloracao similares, mas com propriedades acusticas.

Em resumo, a proposta final manteve a ambiéncia e a volumetria das salas de proje¢do, a0 mesmo tempo
em que destacou as intervengdes, como forma de respeitar ainda mais o historicismo estético do ambiente,
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por fim, foi realizado o estudo croméatico da sala, pois ambientes relacionados com proje¢des devem sempre
apresentar materiais que possibilitem o contraste entre as superficies e a proje¢éo (Figuras 3 e 4). A escala
cromatica encontrada foi respeitada na intervengéo apresentada.

Figura 4: Vista da Plateia atual.

Fonte: Foto da autora, 2015.

Figura 5: Plateia - Proposta de Intervengao

Fonte: Projeto da autora, 2015.

O segundo ambiente estudado foi a Sala do Projetor, que, de acordo com o estudo geométrico acustico
para projecdo analbgica realizado na parte inicial do projeto, estd em conformidade com as normas
especificas, mas como a proposta tem como objetivo as projecdes com qualidade digitais de som e
imagem, o cdmodo da sala do projetor, ou ‘cabine de projegédo’, entrou em desuso, portanto, seu ponto no
projeto especifico foi transformado em um espaco rememorativo a histéria do préprio Cine Orly.

Nesse ambiente, além de exposi¢fes dos dois projetores originais ainda encontrados no cinema, 0s
usudrios igualmente poderdo vivenciar a experiéncia dos antigos projetistas visualizando a histéria do Cine
Orly através de videos projetados em camaras escuras inseridas nas duas aberturas de projecao (locais
ode ficavam posicionados os projetores) originais da sala.

Por fim, em todos os ambientes do cinema, as normas de seguranca e acessibilidade foram levadas em
consideracdo, chegando-se a nova lotagcdo média de 45 lugares, distribuidos pelos trés ambientes
diferenciados explicitados anteriormente, que estdo inseridos no mesmo espaco e sem barreiras fisicas
consideraveis, sendo estes: 15 lugares na Area de Estar, 24 lugares na Area de Convivéncia e 06 lugares
no Balc&o (Figuras 5 e 6).
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Figura 6: Balcdo da Sala de Projegéo existente

Fonte: Foto da autora, 2015.

Figura 7: Proposta de Interven¢éo no Balcdo da Sala de Projegéo

Fonte: Projeto da autora, 2015.
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VALORIZAGAO DO PATRIMONIO: PLANO
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RESUMO EXPANDIDO

O objetivo principal da dissertacdo desenvolvida no Mestrado Profissional em Projeto e Patrimbnio da
Universidade Federal do Rio de Janeiro foi elaborar diretrizes para um Plano Diretor de iluminagéo urbana
do centro histérico de Porto Alegre, que inserisse 0 patrimbénio na paisagem noturna, valorizando as
ambiéncias histéricas e assim atraindo o olhar da populacdo para esta area tdo importante da cidade.
Entretanto, o objetivo ndo foi desenvolver um projeto técnico de iluminagéo, mas criar um plano diretor de
iluminagdo que valorizasse o patrimdnio e servisse de base para o desenvolvimento de projetos técnicos de
iluminacao urbana que sejam viaveis e eficientes em relagdo a energia.

Para a criacdo do Plano de lluminacao, os estudos se desenvolveram a partir da pesquisa histérica sobre a
origem da cidade de Porto Alegre, fundada oficialmente em 1772, com perimetro significativo do seu Centro
Histérico tombado a nivel federal (Figura 1), com a delimitagdo da area para aplicagdo das diretrizes do
plano, baseada na &area de atuac¢@o do Programa Monumenta, que promovia a melhoria das condi¢cdes dos
sitios historicos urbanos. Também foi estudada a histéria da iluminacdo, onde foi feito um breve estudo
iconografico (Figura 2) para conhecer 0s equipamentos de iluminacdo do centro histérico, além de um
levantamento tanto dos equipamentos atuais, como da aparéncia e ambiéncias criadas atualmente pela luz
na area.

Figura 1: Mapa do bairro Centro Histérico com os bens tombados em todas as instancias.
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Fonte: Viva o Centro, s/d, editado pela autora, 2015.
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Figura 2: Rua dos Andradas, em frente a Praga da Alfandega, iluminada com o sistema "Nova-Lux" entre as décadas de 1950 e 1960.

Fonte: Pagina do Facebook Porto Alegre (fotos Antigas), s/d.

Para a analise da iluminacédo existente no centro histérico foi utilizada a categorizacdo da iluminacdo de
ambientes urbanos da autora Diana Del-Negro (2012) onde podemos separa-la conforme a escala da
envolvente e do edificio. Na escala da envolvente, foi destacada a iluminacéo uniforme ou funcional (que se
caracteriza por apresentar niveis e temperaturas de cor uniformes, que corresponde a maioria das
iluminacdes das cidades) e a iluminag&o publicitaria (grandes superficies publicitarias iluminadas), que sédo
as gue se encontravam basicamente no centro histérico de Porto Alegre.

Ja na escala do edificio, eram poucos os que possuiam iluminacdo nas fachadas na area do recorte. A
paisagem noturna ndo destacava os edificios importantes, e apagava a ambiéncia que poderia ser criada
pelas edificagdes historicas que podem ser encontradas distribuidas por toda a area.

A importancia dos planos de iluminagédo foi abordada, pois a iluminag¢éo urbana da maior parte das cidades
atualmente ndo contempla o patriménio, apagando assim um pedac¢o de sua histéria durante a noite. Em
muitos casos, os edificios historicos tém apenas as suas fachadas iluminadas, geralmente com uma
iluminacdo cénica ou muito intensa, ou seja, ndo ha um pensamento no conjunto e ha uma desvalorizacéo
como conjunto histérico, pois em nenhum momento se pensa nesse contexto como uma ambiéncia histérica
e nem mesmo se tem uma identidade noturna.

Os conceitos de ambiéncia historica e identidade noturna utilizados sdo da autora Ana Lucia Gongalves
(2005), que em sua tese de doutorado produziu o plano diretor de iluminacdo do bairro historico de Paraty.
Apesar de a autora ndo definir o conceito de identidade noturna, durante o texto é possivel compreender
gue sdo as caracteristicas que estdo na meméria que fazem deste lugar o que ele &, ou seja, a aparéncia
gue a noite e a luz dao ao lugar.

[...] é importante esclarecer o conceito de ambiéncia, aqui interpretada como o espaco
urbano organizado e aparelhado para abrigar as atividades humanas, caracterizada por um
meio fisico, estético e psicolégico impregnado de afetividade, simbologia, sentido e
significado para a comunidade. O conjunto de elementos e fatores constituinte da
ambiéncia do lugar é formado pela configuragdo urbana, pela arquitetura, pelas fungdes do
setor urbano, pelos pdlos de animacao da vida cotidiana, pelos usos, pelas atividades da
area, pelas manifestagdes culturais, pela paisagem natural e artificial (GONCALVES, 2005,
p. 30).

Além disso, os planos de iluminacéo tém sido usados estrategicamente em diversas cidades para melhorar
a aparéncia noturna, conferir mais seguranca e ordenar a luz no ambiente urbano; nas cidades historicas
esses planos adquirem ainda mais importancia por conseguirem através deles valorizar o patriménio. Por
este motivo, cidades histéricas como Evora em Portugal e Paraty no Brasil, aps os primeiros e mais
conhecidos planos franceses, especialmente o de Lyon, desenvolveram e aplicaram planos de iluminagéo
para transformar e melhorar sua paisagem noturna.

O plano diretor de iluminagcédo de Porto Alegre, proposto nesta dissertacdo, teve como base a metodologia
(Figura 3) que a arquiteta Ana Lucia Gongalves (2005) produziu na tese do seu doutorado, que também
serviu para o desenvolvimento do Plano diretor de lluminacdo de Paraty.
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Figura 3: Fluxograma da metodologia para elaboragdo de planos diretores de iluminag&o urbana de conjuntos histéricos e tradicionais
da arquiteta Ana Lucia Goncalves.

) FLUXOGRAMA .
METODOLOGIA PARA ELABORAGAOQ DE PLANOS DIRETORES DE ILUMINAGCAO URBANA DE CONJUNTOS
HISTORICOS E TRADICIONAIS
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Fonte: GONCALVES, 2005.

O Plano de lluminacdo para Porto Alegre foi elaborado com as indicacdes gerais para quatro areas
separadas dentro do recorte e também o projeto detalhado para a area da Praca da Alfandega, uma das
mais antigas da cidade. Este plano tem como objetivo pensar de forma integrada a iluminacdo urbana para
0 conjunto do centro histérico, iluminando as ambiéncias que revelam o espirito do lugar, valorizando o
conjunto e utilizando a imagem diurna como referéncia para selecionar os pontos de orientacdo para o
observador, estabelecendo hierarquias entre os elementos arquitetdnicos e urbanos. O plano contém
diretrizes para criar a imagem e as ambiéncias desejadas para a paisagem noturna, além de parametros
técnicos e operativos para iluminacao da cidade quando necessarios para o resultado final.

O tipo de iluminacéo proposto nas diretrizes para o sistema de iluminacéo publica e para as fachadas das
edificagbes criardo uma identidade noturna especifica que retoma a ambiéncia histérica, valorizando o
espaco aberto e as edificagdes como patrimdnio histérico, buscando trazer a memoéria do lugar.

Esta identidade esta baseada na utilizacdo de iluminacdo mais quente e acolhedora (como as fontes de luz
mais antigas) nas areas que sdo mais significativas historicamente e na utilizagao de postes histéricos como
bens integrados para criar a ambiéncia noturna histdrica e reforcar a paisagem diurna, assim como na
utilizacéo de postes contemporaneos com luz neutra que dialogam com os postes histéricos e em nenhuma
circunstancia criando falsos historicos (Figura 4).

O Plano Diretor de lluminacao Urbana do Centro Histdrico de Porto Alegre buscou valorizar os percursos e
visuais mais importantes, sem descontextualizar as edifica¢des historicas do entorno. A partir dos conceitos
de Lynch (1960), foi possivel iluminar a cidade para o observador, ou seja, iluminando os caminhos, os
marcos, reforcando os nés e as caracteristicas de cada area (Figura 5). O fato de ser desenvolvido para
uma &rea que ja esta em processo de revitalizagdo, por ter participado do Programa Monumenta, reforca a
relacdo de planejamento e integracdo de planos, pois juntos eles podem transformar a cidade de forma
mais completa e com maior garantia na aplicacdo dos mesmos.
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Figura 4: Mapa das temperaturas de cor e pontos luminosos.
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Fonte: Produzido pela autora, 2016.

Figura 5: Renderizagao mostrando a aplicacao do plano diretor na area 04 — Praca da Alfandega.

Fonte: Figura produzida pela autora, 2016.
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