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RESUMO

O projeto ndo é algo completamente idealizado em nossas mentes e depois “validado” por meio das representac8es, ao contrario, é
exatamente o ato de representar que se torna a versdo “palpavel” de uma ideia em concepcdo que, por ser fragilmente determinada
por sua existéncia ainda ideal, ¢ amplamente influenciada pela materialidade de suas representacdes. Neste processo, de certo modo, a
forma deriva de si mesma, da interagdo que apresenta tanto em relacdo a sua nascente materialidade, quanto em relagdo ao programa,
ao lugar e a técnica. Apesar da enorme resisténcia que o processo de projetacdo apresenta diante de organiza¢cdes metodoldgicas ou
funcionais, seu desenvolvimento pode ser potencializado através de instrumentagdes especificas. A proposta didatica descrita nesse
artigo tenta articular a ado¢do de conceitos e referenciais simbdlicos com as no¢Bes de materialidade e tectonica, de modo que, no
processo de concepgdo estas questdes sejam experimentadas de maneira dinamica e ndo linear, de modo que os mecanismos de
representacdo, mais do que meros suportes, sejam ferramentas ativas no processo de transformagdo das relagdes espaciais, formais
e funcionais. Pensar o projeto a partir de um conceito ndo significa se sobrepor a materialidade ou as demandas projetuais existentes
mas, ao contrario, é exatamente através do atrito conformador entre a forma conceitual e suas possiveis materialidades que o sentido
da forma permite a integracdo entre funcionalidade e tectonicidade, € quando o processo de criagdo se desenvolve.
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ABSTRACT

The design process is not entirely conceived in our minds, to be than "validated" by their graphic and spatial representations. By contrast, is
exactly the act of representing something that makes it a "palpable" version of an idea. Being feebly determined by its yet ideal existence, this
idea is largely influenced by the materiality of their own representation. In this process, the form is derived from itself, and from the interaction
it develops in relation to its own materiality, to the place and to the local techniques. Although the strong resistance it has for methodological or
functional organization, the design process could be enhanced through specific instrumentations. The didactic proposal described in this article
tries to articulate the adoption of concepts and symbolic references to the materiality and tectonics of the proposals. In this way, the design
process could be experienced dynamically and trough a nonlinear process where their representation mechanisms, more than mere media are
active tools in the process of transformation of spatial, formal and functional relationships. To develop a project through the idea of a concept
does not mean to overlap the materiality or the existing projective demands, but on the contrary, it is precisely through the friction between the
conceptual form and its possible materialities the sense of form emerges from the integration between functionality and tectonics.

KEY-WORDS: analogy; metaphor; materiality; form; designing design.

1 INTRODUCAO

A busca por uma expressdo tecnoldgica que valorizasse a funcionalidade construtiva, aportada pela
arquitetura moderna, promoveu o aparecimento de uma linguagem arquitetdnica racional e objetiva
mas, a0 mesmo tempo, se mostrou incapaz de atender as exigéncias de insercdo e identidade cultural do
habitante com seu habitat (BRANDAO, 2001). No vazio de referéncias histéricas e identitarias que se formou
na esteira do Movimento Moderno, uma reagdo se organiza a partir do valor heuristico que as tipologias
poderiam aportar, em contraposicao a neutralidade da tabula rasa. Entretanto, o Pés-Moderno ndo chega a
se consolidar como uma efetiva retomada dos referenciais histéricos arquitetonicos, por ndo ser capaz de
expressar a busca por uma identidade formal que traduzisse a historicidade e o enraizamento sociocultural
do lugar. O movimento acaba promovendo a difusdo de um neo-ecletismo maneirista, através de uma
prética revivalista (BRANDAO, 2001) dissociada tanto da tradicdo cultural e local, quanto da I6gica construtiva
e funcional moderna, resultando em arroubos formais vazios e desconexos.

Aprofundando a inquietacdo existente, a arquitetura contemporanea se desvincula do formalismo
travestido de pretenso resgate histérico-cultural, mas ndo se filia abertamente a um desenvolvimento
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tipolégico historicamente inscrito e tampouco busca uma necessaria expressao de “fidelidade”
construtiva e funcional como a moderna, ainda que esta pudesse ser mais estilistica do que conceitual,
conforme afirma Kopp (1990).

Entretanto, paralelamente a liberdade expressiva e construtiva que se forma, permanece o vazio de
significado. A multiplicidade de caminhos, solu¢8es e abordagens forma um campo criativo fértil em
possibilidades e articulag8es, mas, ao mesmo tempo, posterga as respostas a inquietacdo pela caréncia
de sentido e identificagdo social que pairavam na sociedade desde o inicio do século passado. A ndo
inscricdo em uma abordagem rigida, seja historica, cultural ou técnica, abre espago a elaboracao de uma
arquitetura autébnoma capaz de formular suas proprias respostas aos problemas de projeto - da qual
o0 repertério de solu¢Bes analdgicas, volumétricas, espaciais e conceptivas é parte integrante - porém
abre igualmente espaco ao questionamento quanto a gratuidade das solu¢8es formais e da propria
expressao arquitetonica.

E neste caminho que a metafora e a analogia se associam & exploracdo formal, como definidores de
caminhos e critérios formais e expressivos capazes de incorporar um sentido mais amplo a producao
arquiteténica, que harmonize a demanda especifica (espacial e funcional) a expressao criativa do arquiteto.
E exatamente nestes momentos, como diria Pifién (1998), nos quais o sentido da forma se incorpora a
funcionalidade, sem subjugar-se a ela e, ao mesmo tempo, sem sujeita-la a violéncia de uma expressividade
desenraizada, que veremos surgir a arquitetura. Afinal, a Arquitetura ndo somente desempenha, mas
também significa suas funcdes (MUKAROVSKI, 1978).

2 CONCEITO E PROJETO

Daideologia modernista herdamos a no¢do de partido, uma abstracdo cujo significado oscila entre uma resposta
coerente, légica e inevitavel aos requisitos operacionais impostos pelo programa - segundo 0s recursos técnicos
disponiveis - ou uma agdo espontanea do génio criativo do arquiteto sobre o espaco (LOBOSCO; PALMA, 2015).
Entretanto, ndo existe arquitetura que ndo transmita, além das suas rela¢cdes de estabilidade e funcionalidade,
um significado simbdlico. O projeto pode estruturar esta significacdo através de um conceito, organizado por
meio de uma metafora, de uma analogia ou reinterpretacdo. Ignora-lo, ou ndo buscar intencionalmente sua
expressao, apenas fara com que ele se manifeste sem controle ou previsibilidade.

Entretanto, existe uma dificuldade em abordar a questdo estética da Arquitetura de forma racional, que seja
capaz de associar formulagdes tedricas, intencdes e discursos verbais a concepg¢des espaciais, funcionais,
volumétricas ou construtivas (MALARD, 2006). Toda realizagdo espacial ou arquitetdnica possui uma
linguagem, porta aspectos simbdlicos e promove um discurso, intencional ou ndo. Por isso é necessario
realizar a tradugdo das inten¢des projetuais para campo espacial e construtivo, é necessario conceber a
ponte entre a inten¢do e gesto, entre conceito e espago.

A dimensdo artistica ou estética da Arquitetura é facilmente perceptivel a partir das relac8es entre volumes,
articulagbes entre espacos e planos, entre cores e texturas, mas a atua¢do de um conceito ou analogia
nao visa uma aparéncia epidérmica ou um exercicio formal autocentrado. Ela se estabelece por meio da
formulacdo de um fio condutor do processo, capaz de articular o encontro da materialidade (tecténica) com
a inten¢do. Ainda assim, a percepc¢do de sua atuac¢do na esfera volumétrica e formal tende a ofuscar uma
elaboracdo mais complexa das intencdes impressas espacial ou tectonicamente: “as analises criticas que
se empreendem sobre os edificios dedicam-se, em sua maioria, a discussao dos aspectos visuais, embora
reivindiqguem estar analisando e criticando a totalidade arquitetdnica” (MALARD, 2006, p.55).

Esta caracteristica promove a percepcdo de que a adog¢do de um conceito se daria por sua capacidade de
estimular a geracao formal, as custas da promocdo aleatdria de ideias desvinculadas das demandas ou problemas
de projeto. Consequentemente, determinariam um desenvolvimento projetual que se distanciaria das relacoes
essenciais técnicas e funcionais e se voltaria unicamente a elaboracdo formal do conceito inicial (MAHFUZ, 2013).
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Essa afirmacdo parece se referir a um entendimento do conceito associado apenas ao aspecto expressivo
da forma arquitetonica, uma conceituacdo desconexa da producdo arquitetonica, que se difunde devido
a uma essencial caréncia de critérios de atuacao capazes de articular aspectos simbdlicos, tectonicos e
funcionais a expressao estética da arquitetura. No entanto o conceito arquiteténico ndo deve se limitar a
uma defini¢cao formal, como um envelope que ndo dialoga com seu conteldo; sua a¢do deve articular todo o
desenvolvimento projetual, de maneira a se manter, inserido cultural e socialmente no lugar, respondendo,
através de uma sintese formal, espacial e construtiva, as inten¢cdes e demandas simbdlicas e expressivas
postas pelo programa e esperadas pelo lugar (LOBOSCO; PALMA, 2015).

Trabalhar a partir de um conceito ndo deve se confundir com uma mera expressao do desejo do arquiteto,
em nome de uma “criatividade” carente de insercdo cultural ou enraizamento no espaco ou na histéria
local. Esta situa¢do abriria espaco para arbitrariedades e inconsisténcias, se inserindo entre as demandas -
oriundas dos problemas e situacdes dadas - e as propostas projetuais (PINON, 2007; COMAS, 1986).

Desde a década de 1960, a introdu¢do da no¢do de concepg¢do arquitetdnica num campo dominado
pelo partido, e mesmo pela composicdo, abriu espaco para o deslocamento do olhar da teoria sobre
a pratica arquitetdnica, permitindo o entendimento desta como um processo e Ndo apenas como seu
resultado, ou ainda, se consideramos a experimentacdo académica, como a representacdo de um
resultado (CHUPIN, 2003, 2010).

Esta percepc¢do abre a possibilidade de utilizagdo do conceito através de uma consisténcia formal ndo
reduzida aos atributos figurativos do artefato e o permite ser entendido como um atributo essencial de um
projeto auténtico (PINON, 2007). Neste momento o conceito adquire um sentido de “identidade formal”,
que é a condi¢do da estrutura constitutiva propria de cada obra, sua ordem especifica. Esta identidade
formal, ao contrario da singularidade que apenas diferencia um objeto dos demais, é o que determina a
esséncia arquitetdnica de uma obra (MAHFUZ, 2013) e nos remete a compreensdo da arquitetura como
acdo ordenadora sobre uma matéria prima, formada ndao apenas pelos materiais, mas por elementos
arquiteténicos preexistentes, por configuracdes espaciais e fisicas, pelo imaginario coletivo e pela identidade
cultural local (LOBOSCO; OLIVEIRA, 2015).

A abordagem da tematica conceitual em arquitetura esbarra no enfoque segundo o qual estruturamos a
propria nogdo do conceito. Se o entendermos como uma entidade, originaria e residente no mundo das
ideias de Platdo, subordinarfamos a matéria a forma, logo, trarfamos conosco o desafio de representar
uma formulacdo ideal e perfeita, que ndo abre espaco a evolu¢do ou aprimoramento (MAHFUZ, 1995;
BRANDAO, 2000); restaria ao objeto arquitetdnico a inacessivel tarefa de tentar reproduzir fielmente uma
ideia que ja é completa em si. Mais do que a intangibilidade, é o determinismo do resultado final que
bloqueia a capacidade de acdao da proposta.

Assim, a abordagem conceitual deve ser compreendida enquanto poténcia aristotélica, em que sua
materializacdo esta associada a uma forte interdependéncia entre forma e matéria (MAHFUZ 1995).
Sendo abstrata e universal, é ela que proporciona o essencial, aquilo que é fundamental e invariante,
oposto ao que é eventual. Sendo essencial, ndo pode ser articulada ou detalhada, seu valor como
objeto de trabalho deriva exatamente da poténcia de agdo construtiva que a abordagem carrega
(LOBOSCO; OLIVEIRA, 2015).

Adotar o conceito como fio condutor ndo prescinde nem deve ocultar a materialidade da composi¢do; ao
contrario, somente enquanto existir essencialmente integrado e vinculado a sua materialidade ele podera
explicitar toda sua potencialidade arquitetonica. Portanto, pensar o projeto a partir da articulacdo entre
conceito e materialidade significa buscar o sentido da forma ao se integrar funcionalidade, intencdo e
materialidade ou, segundo Pifion (1998), promover uma arquitetura capaz de emergir exatamente quando
0 sentido da forma se incorpora a funcionalidade, na qual os desempenhos técnicos e simbdlicos se
complementam. Afinal, de acordo com Rapoport (1969), a forma arquiteténica ndo é definida por uma
intencdo determinista, mas por diversos fatores (como estrutura, funcdo, tecnologia, economia, etc.),
entendendo-se que o impacto de cada um deles varia conforme cada situagao.
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A grande variedade de formas sugere fortemente que o sitio, o clima, ou os materiais ndo determinam nem o modo de vida
nem o habitat. Muitos exemplos de quase todas as partes do mundo podem se levantados para demonstrar que moradias e
assentamentos ndo sdo o resultado de forcas fisicas, particularmente quando a forma muda frequentemente em dreas onde os
aspectos fisicos ndo se alteram (RAPOPORT, 1969, p.42).

3 INTENCAO, METAFORA E ANALOGIA NO PROJETO DE ARQUITETURA

Simmons descreve o processo de projeto em arquitetura ndo como uma atividade de invenc¢do, mas de
selecdo. As ideias capazes de responder as demandas arquitetonicas propostas ndo surgem do nada, mas
sim a partir da analise de propostas e soluc¢Ges prévias, de ideias que podem ser analogicamente transpostas
a nova demanda: “0 que parece ser uma invencdo, €, na verdade, a recombinac¢do e o desenvolvimento de
outras ideias” (SIMMONS, 1978, p.18).

Por isso um repertério amplo de solu¢Bes pode ser visto como uma ferramenta ativa de projeto. No entanto,
é preciso ter muito cuidado, pois ndo se trata de replicar ou copiar solu¢Bes e concepcdes projetuais, e
sim de compreender como cada problema foi abordado e solucionado, bem como quais foram as relagdes
(espaciais, volumétricas, funcionais, topograficas, etc.) que contribuiram para a obtencdo do resultado
desejado. Compreender o raciocinio subjacente a uma solucdo projetual e analiticamente transpd-la a um
novo problema é muito diferente da apropria¢do, sem um questionamento mais aprofundado, do resultado
formal, volumétrico ou espacial.

A analogia em arquitetura ndo é uma questao de mimetismo, como alguns tendem a afirmar, afinal ainda
gue a analogia se elabore a partir de algum tipo de semelhanca, restaria a questdo de que 'tipo’, que ‘ordem’
OuU que ‘natureza’ de semelhanca estaria em jogo. Em Ultima instancia a arquitetura se parece apenas com
ela mesma, mas podemos entender a analogia conforme Bono (1973), que a reconhece como capaz de
reestruturar o problema, impulsionando a dinamica criativa na dire¢do de uma soluc¢do (CHUPIN, 2010).

Se analogia significasse apenas ‘método para representar o inacessivel por substituicdo pelo familiar, todos os tipos de figuras ou tropos
seriam casos de analogia. Mas a analogia exige mais dois elementos além destes: primeiro, semelhanga com diferenca; depois estrutura
proporcional, quer dizer, semelhanga de rela¢do e ndo a simples relacdo de semelhanca (GRENET, 1948 apud CHUPIN, 2010)

A semelhanca de relagdes ocorre através da conexdo entre duas relagdes significantes e ndao apenas um
principio de similaridade (CHUPIN, 2010). E esta conexdo significante que, segundo Conan (1990), permitira a
ativacdo de ideias, explorando as homologias formais entre situacdes distintas. Uma relagdo capaz de produzir
novos questionamentos na exploracdo de um aspecto do problema e de fazer emergir uma ordem prépria e
simples em meio a desorganiza¢do estabelecida por dificuldades inicialmente inconcilidveis (CHUPIN, 2010).

Na concepgdo projetual nos referimos primordialmente a uma forma conceitual que, de acordo com
Mahfuz (2013) e Pifién (1998), esta relacionada a identidade ou a definicdo formal, que se refere a estrutura
relacional ou sistemas de rela¢cdes internas que configuram um artefato (da eidos do grego). Esta identidade
formal se une aos conceitos de forma (form) e design (shape) de Kahn (1979), em que a primeira ndo
apresenta configuracdo, dimensdo ou mesmo presenca fisica, pois sua existéncia é mental e conceitual: “o
todo conceitual € uma aproximacdo; ele deixa de fora muitos aspectos de um problema arquiteténico em
beneficio da clareza da ideia” (MAHFUZ, 2013 p.20).

A forma conceitual (form) surge como o devir do projeto, aquilo que ele “quer ser”; ela compreende a
harmonia dos sistemas, um senso de ordem e aquilo que distingue uma existéncia de outra (KAHN, 2010). E
é funcdo do design (shape) se ajustar as circunstancias e, neste processo,

a Forma compreende uma harmonia de sistemas, um senso de Ordem e aquilo que distingue uma existéncia de outra. A Forma
ndo tem corpo ou dimensdo. [...] A Forma é ‘o qué’. O Design é ‘como’. Forma é impessoal. Design pertence ao desenhista.
Design é um ato circunstancial (KAHN, 2010, p. 9).

Esta definicdo formal, mesmo que ndo seja o objetivo Unico, deve ser uma preocupacdo central na concepgdo
arquiteténica, porque a arquitetura se expressa através de sua qualidade essencial, que é o sentido da
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forma, algo capaz de refletir em sua forma o espirito dos tempos, do lugar, do espaco, etc. que se nega a
simplesmente dotar de ordem visual a espacializacdo de um programa (MAHFUZ, 2013; PINON, 1998).

Neste mesmo caminho, Geoffrey Broadbent (1973) define quatro tipos de procedimentos através dos
quais a forma arquitetonica seria gerada: o projeto pragmatico, realizado através da tentativa e erro até
que o aparecimento da forma; o projeto iconico, através de imagens mentais rigidas e partilhadas que sdo
mais somadas do que analogamente articuladas; o projeto analdgico, articulando semelhangas e certas
caracteristicas para a tradu¢do do original em sua nova forma; e o projeto candnico, desenvolvido segundo
cédigos convencionais que permitem delinear sistemas proporcionais abstratos. O mais interessante desta
subdivisdo é que, nestes trés ultimos tipos, o autor mesmo identifica formas especificas de analogias,
estabelecidas principalmente por meio da relacao direta entre a obtencdo de informac8es estruturantes e a
ocorréncia de ideias formais (SIMMONS, 1978).

Qualquer que seja o caminho adotado, Simmons (1978) indica que o processo de projeto parece alternar
etapas com maior ou menor grau de consciéncia, envolvendo desde processos dedutivos (Nos quais as
ideias projetuais seriam hipdteses intuitivas a serem racionalizadas posteriormente) até processos sintético-
analitico-avaliativos elaborados através da organizacdo da informagdo e de modelos complexos (nas quais
o leque de varidveis seria considerado muito amplo para ser administrado intuitivamente). Entretanto,
se algoritmos e a computacdo grafica estdo ajudando a desenvolver as etapas conscientes, “a meta para
aprimorar o processo projetual pode ser conseguida através do enriquecimento da etapa inconsciente com
valiosos paradigmas criativos e desenvolvendo modelos racionais extraidos de outras areas de conhecimento”
(KHEIRI et al., 2013).

4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Apesar da existéncia de trabalhos tedricos essenciais para a compreensao do tema, a tradu¢do destes
conceitos para abordagens praticas e efetivas nem sempre é fluida, pois esbarra na arriscada proximidade
com uma definicdo metodoldgica estruturada, que iria na direcdo contraria da autonomia criativa, da visdo
critica e da necessaria incerteza e instabilidade do processo projetual (SOBREIRA, 2008; JONES, 1991).

Conforme Jones (1991), o processo de projeto ndo poderia se tornar um procedimento logico-racional
enquanto ndo pudesse ser descrito em uma linguagem clara (racional), mas o préprio processo de projeto
ndo seria algo racional. No livro ‘Design Methods: seeds of human futures' (1970), Jones, em uma tentativa de
correlacionar diversos métodos de design chega a surpreendente constatacdo de que todos os métodos se
organizam a partir de uma etapa inicial que é extremamente dificil de realizar, que é intuitiva, e sobre a qual
nao ha nenhuma descricdo.

Eu percebi que uma grande divisdo se desenvolveu entre intuicdo e racionalidade, razdo: Houve métodos " caixa preta’ como
a sinética que funcionaram bem, mas ninguém soube porqué e métodos ‘caixa de vidro', como a Teoria da Decisdo que eram
logicamente claros, mas que ndo funcionavam (JONES, 1991, p.19).

A disciplina de projeto, mesmo conduzida como ag¢do “pratica e experimental” ndo pode estar dissociada da
apreensdo tedrica ou da exposicdo dos conceitos. Assim, diante de um “estado de indefinicdo paradigmatica
no ensino de projeto, caracterizado pela auséncia de principios reguladores consensuais no exercicio
académico”, Sobreira (2008) propde a Desconstrucdo do Principio: uma reflexdo sobre o ato projetual através
da explora¢gdo do caminho direto entre cognicdo e a materializacdo da ideia, fortalecendo o foco sobre o
processo de projetar, e ndo mais sobre o resultado acabado, o processo seria a propria esséncia do produto.

No caso especifico do principio arquitetonico a desconstrugdo do principio como artificio pedagdgico significaria ndo necessariamente
a negacdo do Renascentista, do Barroco, do Eclético, do Moderno ou do Pds-Moderno, mas o conhecimento e a reflexdo sobre as
bases conceituais que ddo suporte a cada uma dessas expressoes, de forma a construir novos principios (SOBREIRA, 2008).

Este é exatamente o esforco deste trabalho: o desenvolvimento de exercicios praticos que permitam
experimentar estas diferentes abordagens projetuais e a capacidade de articular processos metodoldgicos
que desenvolvam a exploragdo conceitual e simbdlica integrada a experimentacao formal, a materialidade, a
tectonicidade e as demandas projetuais.
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Neste sentido, ainda que possamos entender as atividades envolvidas na concepg¢do arquiteténica como um
processo ativo e ndo linear, somos obrigados a nos remeter a um momento critico o qual ndo é possivel
controlar ou estruturar através de uma metodologia. Nos deparamos com decisdes e solu¢bes que gestardo a
ideia preliminar que organiza um edificio. Seja o conceito, a Form de Kahn, ou outro procedimento, a questdo
é que este fio condutor ndo é universal, e emerge apenas durante e através do fazer. Deste modo, por mais
que existam frequentes tentativas de racionalizagdo do procedimento projetual, buscando molda-lo a uma
sequéncia de realizacdo coerente e sistematica, o processo de projeto jamais poderia se enquadrar em um
modelo linear, um esquema no qual as etapas se sucedem de maneira previsivel e universal (BISELLI, 2011).

A prépria compreensdo das intera¢8es de suas varidveis de programa e sftio dificilmente se faz sem recorrer ao lancamento
e avaliagdo interativos de hipdteses quanto a geometria do partido, quanto a sua materializagdo técnico-construtiva, quanto a
coordenagdo entre esquemas geométricos e esquemas técnico-construtivos [...] de carater exploratério (COMAS, 1986, p.38).

Este processo de projeta¢do arquitetdnica ndo se estrutura através de uma linguagem Unica, mas pode envolver
simultaneamente diversos meios de expressdo e de representacao de umaideia: croquis, maquetes volumétricas,
fotografias, textos, discursos, etc. De certo modo, isto se deve a insuficiéncia heuristica, representativa e expressiva
de cada método, quando vistos individualmente, e pela intangibilidade das relacBes e articula¢des formais e
espaciais que definem a concepcao arquitetdnica. Assim, ndo podemos dominar nem trazer este processo para
a esfera totalmente consciente do processo de projeto, mas apenas instrumentaliza-lo com diversas experiéncias
materiais, textuais, sensoriais, espaciais e referenciais, para que a experiéncia, o discurso e 0 percurso sejam os
mais ricos possiveis. Deste modo, sera exatamente na confluéncia destes diversos meios, com suas diversas
linguagens, que tentaremos atingir a complexidade que a concepcdo projetual necessita.

Os mecanismos de representacdo postos em pratica durante o projeto de arquitetura ndo se configuram
como um suporte passivo de ideias e concep¢des pré-estabelecidas, mas, ao contrario, carregam consigo uma
enorme carga exploratéria e uma grande potencialidade como ferramenta ativa no processo de transformacgdo
das relacbes formais, espaciais, estruturais e conceituais estabelecidas durante o processo de projeto.

O projeto ndo é algo completamente idealizado em nossas mentes, e depois “validado” por meio de
representacdes basicas, em croqui e modelos. Mas, ao contrario, ele é produzido exatamente nestas
representacdes. Assim, ainda que a forma conceitual seja passivel de ser concebida enquanto formulagdo
mental, nos moldes da Form de Kahn é exatamente a sua imprecisao ou sua baixa definicdo, que permite esta
abordagem. E sera exatamente no processo de elaboragdo da configuragdo (Shape), ou seja, da constru¢do
desta definicdo, que o projeto se tornara palpavel, especializado e compreendido.

Aideia é que ndo apenas a materialidade dos modelos de experimentacdo formal possa induzir diferentes
respostas - de acordo com suas possibilidades e caracteristicas intrinsecas - mas que sirvam como uma
primeira analogia as diferentes técnicas e solu¢Bes construtivas que podem ser utilizadas na materializa¢do
do projeto (enquanto construc¢do) com as consequentes interacdes e respostas especificas de cada material.
A tectonicidade, ou a verossimilhanca construtiva que adquire o material da arquitetura faz parte do atrito
que a forma encontra ao se constituir (e se constitui) como um agente ativo na génese de seu sentido formal,
e portanto, arquitetdnico (PINON, 1998).

Por sua vez, os diferentes materiais das maquetes estimulam uma relacdo com a materialidade dos modelos
que pretende se aproximar das diferentes logicas construtivas. Entretanto é necessdria uma especial
atenc¢do para que as dimensoes reduzidas ndo promovam um distanciamento e uma certa dissociacdo com
os procedimentos construtivos, deixando os modelos limitados a l6gica da maquete-escultura, e ndo como
uma reproducdo da relacao entre materialidade e tectonica. Neste sentido, a utilizacdo de modelos em
diferentes escalas e o desenvolvimento de modelos estruturais poderia ajudar a reduzir este distanciamento.

5 EXPERIENCIA DIDATICA

A proposta didatica desenvolvida se estrutura através de uma demanda expressiva simbdlica controlada
e ampla que seja capaz de fomentar a exploracdo conceitual no projeto de arquitetura. Durante todo o
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processo é importante deixar claro que o percurso da disciplina é uma proposta didatica, um exercicio
especulativo que permita enfatizar e exercitar cada momento da concep¢do arquitetonica isoladamente, e
nao se constitui como um método de projetacdo acabado e estanque, mas uma explora¢do formal ampla e
aberta, que pode ser adaptada e adequada as diversas situacées reais de projeto.

A experiéncia descrita aqui valoriza a multiplicidade de solu¢8es, como uma ferramenta de pensamento
horizontal (BONO, 1973), portanto uma proposta generativa, de estimulo a dinamica criativa, visto que os
problemas de projeto ndo se colocam como guestionamentos univocos, e permitem infinitas soluc¢des.
Esta situacdo se enquadra preferencialmente nos momentos iniciais do processo de projeto, portanto
deve ser melhor explorada nos semestres iniciais do curso de Arquitetura. Deste modo, as experiéncias
descritas neste artigo foram realizadas entre o segundo e 0 quarto semestre e, conforme apresentado
em Lobosco e Palma (2015), buscamos o registro permanente das diversas etapas investigativas em suas
multiplas naturezas, para que a colecdo final dos pensamentos possa ilustrar a complexidade e a ndo-
linearidade do processo de criagdo.

N&o propomos a elaboracdo de um método estanque através de uma sequéncia objetiva de procedimentos,
mas sim instrumentar e desenvolver meios para uma compreensdao mais abrangente do processo projetual
que permita a construcdo de um ferramental analitico e conceitual, através da instrumentacao das intencdes
projetuais, do inter-relacionamento destas com as demandas de projeto e com as possibilidades construtivas,
através de um processo investigativo ndo linear. Este processo deve ser capaz de promover uma avaliagdo
critica permanente dos procedimentos projetuais e das propostas elaboradas que permita reescrevé-los e
reelabora-los constantemente.

O trabalho se inicia através da elaboragdo de um repertério imagético e simbolico que pode ter origem em
diversas situacdes, sejam elas sociais, histéricas ou culturais associadas ao tema ou ao sitio. Nas experiéncias
didaticas foram utilizados referenciais associados a paises, personalidades ou expressdes culturais
conectadas com a proposta de projeto. O que se pretende é que a inten¢do, ou 0 conceito inicial do projeto
esteja diretamente associado a demanda projetual, ao sitio, ou ao espa¢o sociocultural em que ele se insere.
Uma forma de promover aquilo que o projeto “quer ser”, ou melhor, fazer surgir a Form de Khan (1979).

Figura 1 - Exemplo de painéis com repertério imagético e simbdlico.
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Fonte: Material desenvolvido em aula.

Osexerciciosarticulam areinterpretacdo das caracteristicas datematica escolhida, que devem serinicialmente
retrabalhadas, através da identificacdo de suas caracteristicas simbdlicas de sua desconstrucdo analitica e
dos elementos formais estruturantes, para, em seguida, serem reconfigurados em linguagem grafica/visual,
gerando painéis graficos, pavilhdes tematicos ou modelos esquematicos que que buscam sintetizar esta
percepcdo inicial e consigam transmitir as varias tematicas existentes no conceito inicial. Esse repertério
visual servira como base ao desenvolvimento das potencialidades expressivas capazes de guiar a produ¢do
de imagens e articulagdes conceituais (Figuras 1 e 2).
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Figura 2 - Exemplo de modelos e pavilhdes com repertério imagético e simbdlico.

Fonte: Material desenvolvido em aula.

A partir do referencial imagético e simbdlico desenvolvido, embora ainda aberto e em evolugdo, a proposta
passa a fase de exploracao volumétrica, na qual que se desenvolve diferentes e sucessivas experimentacées
formais, momento em que os alunos devem conciliar as potencialidades expressivas levantadas na primeira
etapa com as propriedades intrinsecas e caracteristicas plasticas de cada material empregado.

Ainvestigacao através de estudos elaborados com materiais que possuem propriedades fisicas, caracteristicas
estruturais e possibilidades compositivas distintas, busca despertar a consciéncia a respeito da intera¢do
entre a materialidade do modelo/maquete - objeto de representacdo - e 0 modelo/concepcado - ideal ainda
que em processo de desenvolvimento.

Neste sentido, os alunos desenvolvem sucessivas explora¢Bes volumétricas por meio de modelos
elaborados em diferentes materiais e técnicas. Utilizando espuma fendlica, argila, papel cartdo, tecido e
outros materiais, devem produzir modelos de estudo que explorem as caracteristicas especificas de cada
material trabalhado. Ainda que esta materialidade esteja restrita a uma escala reduzida, compativel com as
dimensdes da maquete, é possivel perceber que os diferentes materiais proporcionam diferentes solucdes
formais, gerando modelos subtrativos, modelos monoliticos, modelos maledveis, modelos com superficies
planas, modelos com superficies tensionadas e outros (Figuras 3 e 4).

Figura 3 - Exemplo de exploragdo formal através de espuma fendlica e papel.

Fonte: Material desenvolvido em aula.
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Figura 4 - Exemplo de exploracdo formal através de modelos em papel.

Fonte: Material desenvolvido em aula.

Assim, buscamos a aceitacao das influéncias e ruidos trazidos pela materialidade dos modelos para que
fagam parte do processo buscando somar as interferéncias, extraindo e identificando sua a¢do como forma
de estimular a consciéncia a respeito do processo exploratério. A identidade formal surge exatamente da
interacdo possivel entre o referencial imagético, a problematica da materialidade (trazida da investigacdo
volumeétrica) e as possibilidades construtivas e do equilibrio entre o atendimento a estas questdes e a resposta
as demandas de programa, ou melhor, no momento no qual o sentido da forma se incorpora a funcionalidade.

No encaminhamento dos estudos estimulamos o desapego as propostas e ideias levantadas durante o
processo, nao como forma de desvaloriza-las, mas como maneira de romper uma frequente inércia projetual,
em que algumas ideias parcialmente interessantes travam todo o processo investigativo e, devido as suas
poucas qualidades funcionais, formais ou especificas, impedem que o projeto se realize plenamente. A
propria sobreposicdo de diferentes estudos em distintos materiais e técnicas busca o estimulo a produgdo
de uma profusdo de ideias, em diversas estratégias investigativas e multiplas abordagens paralelas, que nos
permite selecionar e recombinar diferentes aspectos de cada solugdo posteriormente.

O trabalho se desenvolveu através de um estimulo a compreensdo global da producdo, das ideias e,
principalmente, das interferéncias sentidas através da materialidade de cada exercicio e das escalas adotadas
de execucdo, que as formas conceituais sofreram. Assim, buscamos que os alunos pudessem relacionar os
conteudos trabalhados nas diferentes fazes, rompendo com a ideia de linearidade ou de hierarquia entre
elas, permitindo assim que eles revisitassem cada uma das propostas e trabalhassem hibrida¢es entre elas,
ou que voltassem a exploragdo imagética para o resgate de diferentes tematicas.

ApOs a exploragdo formal iniciada com os diferentes materiais, os alunos retornam aos esquemas graficos,
para desenvolver outras questdes, articular novos conceitos, e, principalmente, para estudar o proprio
processo desenvolvido, analisar influéncias, propor hibridacoes, etc. (Figura 5).

Figura 5 - Exemplos de croquis com a andlise e retrabalho sobre a exploragdo formal.

Fonte: Material desenvolvido em aula.

%ﬁ PROJETAR .

Projeto e Percepcdo do Ambiente
v.1,n.3, Dezembro 2016



LOBOSCO. .

Quanto a contribuicdo especifica de cada técnica de exploracdo formal, parece haver uma certa estabilidade nos
resultados, os quais, aferidos em trés experiéncias consecutivas demonstram que alguns materiais e técnicas
parecem ser mais frutiferos que outros. Cabe ainda uma pesquisa mais detalhada a respeito dos motivos, que
podem ser a pouca familiaridade com a técnica, a maneira de se empregar, a pouca reprodutibilidade construtiva
do material ou até uma inadequacdo especifica do material a construcao de modelos em escala (Figura 6).

Figura 6 - Maquetes das solu¢des formais concluidas.

|

Fonte: Material desenvolvido em aula.

De qualquer modo, podemos identificar nas propostas arquitetdnicas realizadas, uma grande influéncia no
resultado formal desenvolvido, das experiéncias realizadas em papel (75%-100%-80%) M, espuma fendlica
(50%-nd-60%) @ ou esquemas gréaficos/croquis (80%-80%-50%) e uma menor relevancia para os modelos
em argila (25%-40%-30%) e estruturas tensionadas (0%-30%-30%).

Mais do que o valor bruto aferido para a influéncia de cada técnica no resultado final, chamamos a aten¢do
para a alteracdo realizada nas estruturas tensionadas, que na primeira experiéncia foi realizada a partir
de tecido e arame e nas duas seguintes com tecido e varetas de madeira, o0 que alterou significativamente
a relevancia da técnica nos projetos finais. Logo, a capacidade heuristica da maquete tensionada evoluiu
consideravelmente quando foi utilizado um esquema mais coerente com sua logica construtiva. Esta
situagdo nos remete a necessidade de uma reflexdo detalhada a respeito de cada uma das técnicas para que
possam estar as mais adaptadas possivel a geracdo de modelos e em escala e a permitir sua aplicabilidade
construtiva.

A proposta didatica apresentada buscou permitir o desenvolvimento das quest8es conceituais e simbdlicas
associadas ao projeto e sua interagdo com a funcionalidade técnica e construtiva. Nosso impeto era de
desenvolver uma série de procedimentos ferramentais que possibilitasse a complexa tarefa de trabalhar as
questdes conceituais, funcionais e tectdnicas de maneira articulada e ndo linear. Aintencdo era que o sistema
proposto pudesse fazer com que estas caracteristicas se desenvolvessem de maneira integrada e harmonica,
de modo que, ao final, o conceito fosse perceptivel na sintese formal, mas que ndo se sobrepusesse as
demandas projetuais e especificidades construtivas, mas, ao contrario, se expressasse através deles.

Tinhamos a consciéncia de que ndo pretendiamos elaborar um novo método de fazer projeto; buscavamos,
no entanto, instrumentar a pesquisa conceitual e formal de maneira consciente, de modo que permitisse
a reflexdo a respeito dos mecanismos de representacdo da arquitetura e sua influéncia nos processos de
projetacdo. Assim como de trazer um questionamento sobre a importancia da criagdo de repertérios formais
e culturais como base para formacdo de um vocabulario arquitetdnico.

Colguhoun (1969) questiona a preocupagdo recorrente de que os métodos intuitivos de projeto seriam
incapazes de lidar com a complexidade dos problemas arquitetonicos; de que, sem dispor das ferramentas
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apropriadas de andlise e classificagdo, os arquitetos tenderiam a retornar a solu¢Ses conhecidas para
problemas similares. Entretanto, a maior parte dos modelos de processos de concep¢do se organiza atraves
da progressiva passagem de uma fase descritiva a uma prescritiva, através de um processo ritmado por trés
momentos linearmente conectados: analise - sintese - avaliacdo (HUOT, 2005; CLAEYS, 2010).

Neste sentido, buscamos desenvolver, nas experiéncias intuitivas, um processo exploratério que permitisse
caminhos multiplos e incertos, buscando a expansao das solu¢Bes possiveis para cada problema (Figura 7).
Bastante distante de uma proposi¢do de um caminho a seguir, as exploracdes se pautavam pela incertitude
e a instabilidade, uma exploracdo “livre”, mas atenta a referenciais e inten¢des previamente desenvolvidos.
Mas acompanhando este movimento, o processo analitico e avaliativo, permanece ativo. Assim percebemos
que as experimentacBes formais foram frequentemente reavaliadas e recombinadas, principalmente quando
atingiam determinados patamares evolutivos.

Figura 7 - Processo didatico exploratério-analtico.
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Fonte: Desenho do autor

A hipotese de se pautar a criagdo a partir de um conceito, que se expressa como referéncia, decorrente
de uma pesquisa imagética e estruturada, se mostrou capaz de articular a liberdade poética com a
expressividade formal integrada as respostas funcionais e técnicas que o projeto exige. A necessidade da
desconstrucdo e reflexdo extensiva a partir do referencial imagético parece ter sido capaz de inibir a utiliza¢do
do conceito como um reflexo de uma expressdo pessoal e desenraizada, promovendo processos referenciais
mais ancorados nos percursos historicos ou na realidade cultural e espacial dos lugares trabalhados. A
simultaneidade de propostas volumétricas trouxe a atencdo a necessidade de uma articulacao integrada
entre conceito, materialidade e tectonica.

Ao mesmo tempo, as experiéncias realizadas nos permitiram perceber o enorme potencial heuristico e a grande
capacidade ferramental que a pesquisa conceitual, 0s modelos volumétricos e o0s esquemas graficos promovem,
entretanto é extremamente importante estar atento as suas caracteristicas especificas, afinal, como representacées
graficas ou volumeétricas, sempre trardo uma percepcdo fragmentada e limitada da realidade proposta.

A limitacdo da representagdo esbarra em problemas construtivos e técnicos, mas também em outros
advindos da alteracdo de escalas, onde toda a relagdo volumétrica e espacial é transformada, novos aspectos
e questBes emergem, e muitas vezes ndo se comportam da mesma maneira nas diferentes escalas, segundo
diferentes esquemas construtivos, diferentes percep¢des espaciais.

A prépria materialidade estudada nos modelos volumétricos, é restrita a uma concep¢dao volumeétrica
em escala, mesmo que produza um simulacro do sistema construtivo, esta relacdo ndo permanece a
mesma na proposta construtiva final. E necessaria uma nova maneira de se pensar a materialidade
construtiva, que va além da simulacdo em escala, que seja capaz de trazer o comportamento dos
materiais e sistemas para a concepcdo projetual.
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(1) Cada proposta formal pode ser influenciada por mais de uma técnica, na realidade é esta a proposta dos exercicios.

(2) Ndo houve exercicio com espuma fendlica na segunda experiéncia.
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