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RESUMO

“Terra de gente quase anffbia”. Assim Gilberto Freyre descreveu Alagoas. “O que tapa o alagadico” é o significado toponfmico da palavra
Maceid. Em registros textuais e iconograficos dessa cidade produzidos durante o século XX, a exemplo dos de Lucio Costa e os de Mario
de Andrade, as suas massas de dgua urbana aparecem com certa recorréncia. Tal enfoque desses registros historiograficos motivou a
elaboragdo deste artigo que versa sobre a imagem da cidade de Maceid no contexto da contemporaneidade. Consiste nos resultados
de uma investigacdo, realizada pelos integrantes do Programa de Educacdo Tutorial do curso de Arquitetura e Urbanismo da Ufal, que
trata de um conjunto de fotografias elaboradas por estudantes universitarios no ano de 2014 motivadas pelo seguinte questionamento:
como vocé vé Maceid? Cerca de 400 imagens foram analisadas sob um olhar construido a partir da leitura das préprias imagens
enguanto representacdo grafica de uma forma de perceber o mundo fisico. Observando os elementos compositivos e as composi¢ées
das imagens, assim como indagando sobre seus aspectos subjetivos, notou-se que a maioria das cenas retratadas corresponde a
trechos da orla marftima da cidade, onde 0 mar aparece com relativa for¢a pictérica ocupando grande parte da area do enquadramento
fotografico. Portanto, as imagens recentes da cidade continuam a representar um interesse pela paisagem natural de Maceid, que
parece ter sempre “chamado a ateng¢do”, como registrou Lucio Costa em 1920, demonstrando uma forg¢a paisagistica consolidada no e
pelo imaginario dos que habitam a cidade até os dias de hoje.

PALAVRAS-CHAVE: macei6; contemporaneidade; fotografias.

ABSTRACT

"Almost Amphibious people's land". That is how Gilberto Freyre described Alagoas. "The one that covers the marshy" is the toponymic meaning of
the word Maceid. In textual and iconographical registers of this city produced during the 20th century, with examples as Lucio Costa and Mdrio de
andrade, its urban water's mass often show up. The focus on these historiographical registers motivated the production of this article which versifies
about the image of Meceid city, in a contemporary context. Consists in results from an investigation, realized by the members of Educational Tutorial
Program of the Architecture and Urban planning course of Ufal, which is about a set of photographies shot by university students in 2014, motivated
by the following question: How do you see Maceid? About 400 images were analyzed under a vision constructed from the reading of the own images
as graphical representations of a way to perceive the physical world. Observing the compositive elements and the composition of the images, and
so0 inquiring about its subjective aspects, it was noticed that the most scenes correspond to parts of the seafront of the city, where the sea shows up
with a relative pictorial intensity occupying such a great part of the portrayed area. Therefore, the recent pictures of the city keep on representing an
interest in the natural Maceid's landscape, which seems to have always "called attention", as Lucio Costa registered in the 1920s, showing a strength
referring to the landscape, reinforced by and on the imaginary of the ones who live in the city until nowadays.

KEY-WORDS: maceio; contemporaneity; photographies.
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1 IMAGEM: UM DISCURSO

No contexto em que se insere a contemporaneidade, a imagem se faz onipresente. O carater portatil dos recursos
de registros e a virtualidade contribuem ndo s para o aumento de sua produg¢do, como também de sua divulgagdo.

Apesar de tal dinamica marcar expressivamente o século XXI, o ato de registrar iconograficamente trata-se
de um processo secular. A ideia da producdo de imagens enquanto desvendamento e exposi¢do marca um
momento bastante emblematico do Brasil. No Nordeste, o registro torna-se importante para contribuir no
mapeamento das areas de extracdo do acUcar durante os dois periodos de coloniza¢ao e, mesmo, a propria
necessidade de reconhecimento da terra recém conquistada, teve-se como decorréncia a produ¢do de uma
série de registros iconograficos dessa expansao ultramarina.

No século XVII, além do legado portugués amplamente produzido pela Familia Albernaz, conta-se com o
extraordinario acervo de imagens produzidas pelos holandeses, especialmente durante a presenca de
Mauricio de Nassau no Brasil (1637-1644), o qual se fez acompanhar por uma comitiva constituida por
cartografos, pintores, naturalistas e cientistas. Dentre os integrantes dessa comitiva situava-se Frans Post,
autor das telas consideradas os primeiros registros das paisagens do Novo Mundo.

Figura 1 - Gravura elaborada por Frans Post em 1637 da Vila de Santa Maria Madalena, atual municipio de
Marechal Deodoro, sede da Provincia de Alagoas até 1819 quando foi transferida para Maceio.

Fonte: BARLEUS, 1999.

Essa produgdo iconografica foi, por muito tempo, depreciada no campo da pesquisa histérica, servindo
como mero adendo aos conteldos extraidos das fontes arquivistas escritas. Isso se deve ao fato dos
registros carregarem diversas impressoes pessoais da postura seletiva dos antigos cartégrafos e pintores no
processo de codifica¢cdo do territdrio e na elaboracdo das imagens, trazendo a tona a ideia da imprecisdo da
iconografia enquanto fonte de pesquisa.

Contudo, hoje, justo ao inverso assumem relevancia pela sua propriedade individual e subjetiva. Considerando
que mesmo a busca da precisdo dos documentos escritos nunca esta alheia a interpretacdo pessoal e,
inevitavelmente, carregam muito de quem os produz (DUBY, 1986, p. 7). Esses registros desenhados
constituem documentos que revelam a atualidade um mundo ndo experimentado, permitindo, inclusive,
acessar de maneira especial o dificil conteddo do imaginario de uma sociedade distanciada por séculos
pelo fato da comunicagdo ndo pertencer apenas as palavras, mas por imagens e modelos mentais que sdo
construidos, trocados e comparados (PALLASMAA, 2013, p. 28). Sendo assim, nota-se a necessidade de um
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olhar atento para a sua interpretacdo, considerando inclusive a influéncia do imaginario do autor sobre o
processo de decodificacdo da realidade, a exemplo da sua formagdo e conhecimento.

Das imagens capturadas pela luneta aquelas enquadradas pelas camaras digitais, a historiografia da imagem
revela que elas, essencialmente, de uma maneira ou de outra, sempre corresponderam a um mecanismo de
forca politica e, também, de informacdo. Podendo ser interpretada como uma forma de discurso, a imagem
constituium produto influenciado pelasociedade, sendo manipulada de acordo com determinados interesses.
Sendo assim, a imagem constitui produto elaborado em um determinado contexto com a propriedade de
revelar uma forma de apreensao do mundo e rela¢8es indissociaveis entre a sociedade e 0 espago ao seu
redor. Manifesta uma mudanca na “maneira de vivenciarmos 0 mundo e de Nnos comunicarmos a respeito
dele” (PALLASMAA, 2013, p. 14).

Entender que a imagem comunica e que sua construcao é resultado de extratos contextualizados de
subjetividade e intencdo, nos leva a vé-la como “objetos culturais, onde coexistem e se justapdem diferentes
codigos figurativos. Esta intertextualidade pressup&e um estudo analogo a analise morfoldgica e sintatica de
um texto” (DONDIS, 1986, p.108). Nessa perspectiva, a imagem externaliza processos de carater simbdlico
e subjetivo que precisam ser considerados para entendé-la enquanto documento. Considera-se, pois, a
possibilidade de encarar aimagem como um conjunto de codigos possiveis de serem lidos. Afinal, a imagem
enquanto mensagem pode ser entendida como texto uma vez que simplesmente comunica.

Como um texto, que carrega formas de pensar e desejos de comunicacdo do autor, as imagens também
podem ser lidas, pois a percepcdo visual é ela propria um ato de representacdo. Ela descreve através do
traco. Da mesma maneira, a palavra e a pintura, enquanto imagens, codigos, carregam um carater subjetivo
que participam da interpretacdo do proprio autor. Nesse sentido, mesmo guardando suas especificidades,
a leitura desses registros compartilha de uma subjetividade reconhecida no texto escrito e no desenhado
que resulta na criagao de um outro universo informativo, pois “entre as marcas e as palavras, ndo difere a
observacdo da autoridade aceita ou o verificavel, da tradicdo. Por toda a parte ha somente um mesmo jogo,
o do signo e do similar, e é por isso que a natureza e o verbo podem se entrecruzar ao infinito, formando,
para quem sabe ler, como que grande texto Unico” (FOUCAULT, 2002, p.47).

As representa¢8es do mundo sdo textos, porque o proprio mundo o é. Tal reconhecimento vem fazendo
com gue a imagem, que por muito tempo foi restrita ao campo das artes visuais, seja utilizada como um
documento que contribui para a producdo do conhecimento. Essa seria uma das razdes de adota-la como
principal fonte dessa pesquisa do estudo aqui apresentado, considerando que “toda representacdo é uma
imagem, um simulacro do mundo a partir de um sistema de signos, ou seja, em Ultima ou em primeira
instancia, toda representacdo é gesto que codifica o universo (...)" (FERRARA, 1986, p.8).

Entretanto, a adogdo da imagem como ferramenta de investiga¢cao nao advém apenas da possibilidade de
ser lida, mas principalmente por subsidiar a discussao da principal questdo deste artigo e por sua importante
propriedade. Dar visibilidade a uma forma de perceber a cidade: a cidade de Maceid, “...visto que todo
processo de comunicagdo é, se ndo imperfeito, certamente parcial. Assim, corrigindo, toda codifica¢gdo é
representacdo parcial do universo, embora conserve sempre, no horizonte da sua expectativa, o desejo de
esgota-lo” (FERRARA, 1986, p.8).

2 IMAGENS COMO TEXTOS

Estudos acerca da imagem de Maceié vem ganhando cada vez mais espaco dentro do campo de interesse
de pesquisadores na tentativa de afasta-la do tratamento enquanto ilustracao e inseri-la no patamar de
objeto cientifico, sendo a imagem um documento.

O primeiro estudo especifico sobre a imagem da cidade de Maceié aconteceu no campo da percepc¢do, no
final dos anos de 1990, quando através de uma pesquisa realizada junto a Universidade Federal de Alagoas
as arquitetas e professoras Maria Angélica da Silva e Maria de Fatima Campello indagaram sobre as diversas
formas de perceber a cidade de Maceid. Dentre as conclus@es, observou-se que a orla maritima consistia no
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ambiente maceioense mais reconhecido e desejado dentre os turistas que passavam pela cidade e um de
seus limites era tido pelos habitantes como sendo a praia do Francés, situada na demarcacdo fisico-politica
do municipio vizinho de Marechal Deodoro, a 28,2km da capital alagoana. O mar aparecia, portanto, como
referéncia paisagistica bastante forte para os que moravam e visitavam a cidade. Também da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Ufal, Maria Emilia Couto e Barbara Nascimento trataram do estudo da imagem
do lugar e seus distintos enfoques por meio da colaboracdo da psicologia social e semidtica, de forma a
fomentar reflexdo acerca da producdo da arquitetura da cidade, por meio do livro “A imagem do lugar:
experiéncias metodolodgicas”, publicado em 2013. Mais recentemente foi desenvolvido um estudo sobre os
cartdes postais da cidade produzidos entre o periodo de 1903 a 1934. A partir da analise de 40 imagens, a
qual também teve cunho iconoldgico, concluiu-se que dentre as inten¢des de seus autores, estava o desejo
de divulgar a ideia de uma cidade republicada, com a onipresenca de enquadramento de edificios publicos,
especialmente o Palacio do Governo situado em uma das primeiras areas ocupadas de Maceid, repleto de
edificios ecléticos, tal como era a feicdo da maioria das capitais brasileiras na época.

Assim, se a imagem é um texto, poder-se-ia pensar que a mesma estrutura alfabética que capacita 0 homem
a ler e a escrever equivaler-se-ia ao processo de leitura imagética. No estudo da linguagem, apreendemos
sonoramente os simbolos, que constituem sua esséncia (por isso a fala antecede o aprendizado da leitura e da
escrita); decodificamos os sons em forma de letras; combinando-as para formar as palavras que representam as
coisas, ideias e a¢des; e, por Ultimo, aprendemos a também combina-las de maneira a dar sentido a linguagem.
Esses sdo os “componentes basicos da linguagem escrita: as letras, as palavras, a ortografia, a gramatica e a
sintaxe”, equivalendo ao alfabetismo verbal da ocidentalidade (DONDIS, 1997, p.15).

Mas essa estrutura ndo é tao rigida quanto parece. Isso porque dentro desse sistema de linguagem ha
varia¢Bes culturais com invenc¢des simbdlicas especificas, rendendo uma diversidade de idiomas, por
exemplo. Em outras palavras, ao relacionar o universo de imagens dentro do qual o homem esta imerso, as
apreensdes dos objetos dependem da forma de pensar de cada mentalidade. Sendo assim, a valer dessas
particularidades, objetos semelhantes podem ter significados bem distintos. Portanto, a no¢do que temos
das coisas é essencialmente inventada, criada de acordo com a forma de ver o mundo.

Em “As palavras e as coisas” (2002), Michel Foucault explica que o ato de comunicar requer a constru¢do
de uma ordem: “aquilo que oferece nas coisas como sua lei interior, a rede secreta segundo a qual elas se
olham de algum modo umas as outras e aquilo que s¢ existe através do crivo de um olhar, de uma atencao,
de uma linguagem...” (p.16). A ordem €, nesse sentido, a esséncia da formacao da linguagem que da sentido
as coisas do mundo. As palavras “em sua esséncia primeira sdo nomes e designacdes e que se articulam do
modo como se analisa a propria representacao” (Ibidem: p.153). Os signos se tornam linguagem quando ha
a jun¢do entre a coisa e 0 seu nome. Esse lugar é ocupado pelo verbo, e mais especificamente, pelo verbo
ser, pois esse "teria essencialmente por funcdo reportar toda linguagem a representacdo que ele designa...
dizer que o verde e a arvore coexistem é dizer que estao ligados em todas ou na maioria das impressées que
recebo” (Ibidem: p.133). O signo é o que é porque assim ele é pensado.

Entdo, se as imagens sao percebidas de acordo com uma determinada ordem e essa ordem é moldada pela
linguagem, estas sdo a prépria linguagem porque sé através dela sdo reconhecidas M. Nesta perspectiva,
como ler uma imagem que ndo diz literalmente o que é? Qual é a linguagem da imagem de Maceid? A leitura
da imagem depende, sobretudo, do intérprete, de sua forma de ver e, principalmente, do que o observador
procura enxergar, o que justifica as varia¢gdes de discursos sobre o tema, pois,

Enquanto texto ndo-verbal, a cidade deixa de ser vista como espago abstrato das especulagdes projetivas, socioldgicas ou
econdmicas para ser apreendida como espetaculo, como imagem. Nesse sentido, a apreensdo da cidade como texto ndo-verbal
ndo sé a preenche, como Ihe garante um transito informacional com seus usuarios. Daf os indices referenciais capazes de situar,
contextualmente, os lugares, os pedagos urbanos. (FERRARA, 1986, p.22)

Portanto, situa¢8es relativas fundamentam um registro. A subjetividade molda a forma de olhar. Um homem
que fotografa sob determinado mote caminha e com ele pode estabelecer relagdes com qualquer elemento
ao seu redor, chamando-lhe a atencdo a partir de inUmeras possibilidades de interferéncias: sua sombra
projetada em um lugar incomum, o sol que rompe frestas permite clarear o espa¢o que o circunda. No
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angulo usual, acaso essa mesma paisagem tenha sido vista por um olhar diferente, impregnado de memarias e
experiéncias. Talvez ndo precise de novidades, atraido por perspectivas habituais, vé a necessidade momentanea
de realcar as qualidades do lugar que povoa, se ndo for o caso, apela para a critica, dura ou poética.

Por suasintera¢des, deslocamentos, relagdes, gostos e intervencdes o homem ndo s¢ faz a cidade, integrando
0 meio que vive, mas também registra, em memoria ou em documento, tudo o que de alguma forma é capaz
de atrair sua percepc¢do. Apreende, portanto, uma imagem individual, através de sua propria percep¢do,
criando uma representacdo que € Unica, subjetiva, considerando que integrar sensacfes e associar
percepcOes dizem respeito aquele complexo ato de recepcdo de que falamos. Sensagdes e associacBes
despertam a memoria das nossas experiéncias sensiveis e culturais, individuais e coletivas de modo que
toda a nossa vivéncia passada e conservada na memoria seja acionada. Na realidade, é necessario despertar
aqueles valores ou juizos perceptivos a que ja nos referimos, compreender uma interagdo entre passado e
presente, entre as sensacdes de ontem e de hoje, além da reflexao sobre elas para compara-las e percebé-
las dos pontos de convergéncia e/ou divergéncia (FERRARA, 1986, p.25).

O que se busca com a observacao das imagens fotograficas contemporaneas da cidade de Maceié é reconhecer a
carga simbdlica e subjetiva da imagem, a medida que tais registros sao um retrato da cidade sob um determinado
olhar carregado da percepcao de mundo de um grupo de pessoas. Pretende-se, pois, compreender qual a
imagem contemporanea de Maceid, aquela construida para ser exposta, e o que ela significa.

3 CONSTRUINDO UMA LENTE DE OBSERVACAO

As imagens aqui tratadas consistem em um conjunto de fotografias digitais elaboradas por estudantes
universitarios sob a seguinte provocacdo: Como vocé vé Macei6? @),

Inicialmente foram consideradas as 441 imagens que compuseram uma exposicdo organizada pelo grupo
PET Arquitetura da Ufal, apds passarem por uma curadoria, cujos critérios de selecdo foram a qualidade
grafica da imagem e a quantidade de fotos por autor. Com isso foi obtido um subgrupo de 210 fotografias,
caracterizadas a partir de um dos principios basicos do registro grafico: o de interpretar a natureza da
representacdo e identificar relac6es com o aquilo que foi representado (FERRARA, 1986, p.11).

Sabe-se da generosa quantidade de publicacdes acerca do tema. Contudo, para encarar as fotografias, em
principio, os autores se valeram dos conceitos da pratica situacionista de Guy Debord (1958), consolidados
nos estudos sobre Arquitetura e da Cidade, a qual engaja o corpo como vefculo de observacdo ©). Nessa
perspectiva, as proprias fotografias foram tidas como palco de derivas, ambientes fisicos enquanto
documento e fonte de provocac¢des de conhecimento sobre elas mesmas. Curiosamente, os resultados em
muito se assemelhavam aos procedimentos de anélise imagética divulgadas em livros especializados ®.

O estudo sobre o significado de determinadas palavras foi fundamental para a definicdo das observaces,
tendo sido realizadas recorrentes consultas a dicionarios da lingua portuguesa e de filosofia para
desestruturar ideias estratificadas sobre determinados termos e ampliar as noc¢Bes sobre eles. Assim,
como um jogo, passeando entre a imagem e a palavra, procurou-se ler a composicdo das fotografias e
seus elementos enquanto representacdes de uma forma pensar, pois a imagem registrada pelo individuo
esta impregnada de memodrias e significados e associados a determinadas zonas, seja por fatores culturais,
histéricos ou afetivos: “A leitura ndo-verbal € uma maneira peculiar de ler: visdo/leitura, espécie de olhar tatil,
multissensivel, sinestésico” (FERRARA, 1986, p.27).

Ainterpretac¢do das imagens, ainda que embasada por processos sinestésicos, demandou categorias de leitura
convencional a fim de determinar atributos passiveis de uma analise quantitativa. Para tanto, a decodificacdo das
imagens, desde a sua estruturagdo e componentes formais, até o seu enquadramento, motivou a constru¢do
da ideia de cinco categorias de andlise: tema, conceito, género, elementos e composicdo

Tema: sintetiza a expressao principal da foto, de forma a enaltecer o marco de destaque na fotografia, levando
em conta o contexto cenografico ali representado;
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Conceito: representa a intencao do registro, estando diretamente relacionado a motivacdo que leva o individuo
a captar o espago no instante, a ideia principal que o autor da foto presumivelmente gostaria de transmitir;

Género: tem o propodsito de identificar e classificar, a partir do conceito. Foi subdividida em: manifesto (no
sentido de imagens que exprimam critica ou contestacao); retrato; paisagem cultural; paisagem edificada; memoria
(valendo-se de imagens que apresentem tracos histéricos relevantes na paisagem); cotidiano; praticas culturais e outros,
sendo esse Ultimo aspecto sujeito a especificagdo.

A identificacdo dos elementos, ainda conectados com o que é visivel nos aspectos anteriores, consiste na
fragmentacdo da fotografia para o reconhecimento dos componentes que constituem o todo. Sdo eles:
figura humana, vegetacdo, recursos hidricos, elementos geoldgicos, céu, construcdo, objetos, animais, luz e
sombra. Considerou-se como composi¢cdo a maneira como esses elementos estdo dispostos e se relacionam
pictorica e proporcionalmente.

A intencdo delineada na escolha de tais topicos se relaciona com caracteristicas inerentes a observacdo e
compreensdo da espacialidade envolvida nos registros fotograficos como uma determinacdo de parametros,
e futura disposicdo em grupos de imagens semelhantes.

Na segunda etapa do estudo, os registros com elementos analogos repetitivos em género foram analisados
buscando reduzir o nimero da amostragem. Tais fotografias foram novamente examinadas segundo dois
critérios: autor da imagem e resolucao das fotografias, como estabelecidos na etapa anterior. Assim, as fotos
sem reincidéncia em género foram mantidas para posterior andlise sem nenhuma sintese na quantidade.

Em seguida, as imagens foram descritas a partir da observa¢do de aspectos compositivos das imagens, para
fins de caracterizacao, focando especificamente nos seguintes itens:

Dinamica: niveis de movimento da imagem;

Harmonia: relagdo entre as partes da composi¢ao de acordo com a propor¢do, sendo esta, relacionada ao
equilibrio entre os elementos, de acordo com tamanho, quantidade ou grandeza relativa;

Enquadramento: posicionamento do foco, que € o ponto para onde converge ou de onde diverge a
atencdo do observador;

Ritmo: a modulacdao da imagem de acordo com os movimentos sequenciados produzidos pelos
elementos compositivos;

Planos: os quais resultam da sobreposicdo das superficies em diferentes niveis captadas pela imagem, podendo
ser identificados a partir da escala dos elementos.

Os dados coletados até entao deram subsidios para a Ultima etapa, que consistiu em uma analise tipica de
imagem, na qual as fotografias foram categorizadas por localidade, com base nos elementos compositivos
apreendidos e identificadas no mapa de regies administrativas de Maceid. Tal agrupamento permitiu a
compreensdo acerca de quais as zonas de maior valorizacao por parte da populacdo, bem como a evidéncia
dos espacos e elementos citadinos adotados como marcos da cidade.

4 UMA LEITURA IMAGETICA DA CIDADE

Com base nos 08 géneros estabelecidos para identificacdo e analise das fotografias, observou-se que a maior
quantidade de imagens produzidas se situa entre paisagem natural (126 imagens), paisagem edificada (118
imagens) e cotidiano da populacdo (81 imagens). Os demais géneros (manifesto, memaria, retrato, praticas
culturais e outros) estdo presentes em, respectivamente, 29, 22, 16, 12 e 9 de um total de 210 imagens.
Vista a pluralidade dos espacos e perspectivas apreendidas pelos autores, essa classificacdo engloba varios
fatores diferentes da cidade, identificando-se mais de um género em um mesmo registro.
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Observando o “Grafico dos Elementos”, ainda acerca da primeira etapa de instituicdo de parametros, é
possivel perceber entre 11 elementos compositivos, o destaque de 04 deles, através do nimero de registros
recorrentes nas fotografias: céu em 95 imagens; construc8es em 84; objetos, em 83 e vegetacdo, presente
em 82. Com relacdo aos elementos compositivos, Vale destacar que em grande parte das fotografias tais
elementos compositivos sdo secundarios, ou ndo intencionais No que tange o conceito dos registros.

Figura 2 - Graficos da quantificagdo de imagens por género e por elementos compositivos; respectivamente.

Género Elementos Compositivos

140
120
100

5838

Nimero de imag

Miumero de imagens

Fonte: Acervo autoral, 2016.

Os demais elementos sdo: figura humana, recursos hidricos, luz, elementos geoldgicos, sombra, animais
e outros em, respectivamente, 58, 56, 38, 35, 28, 5 e 27 imagens, que embora estejam menos presentes,
tratam de aspectos mais singulares da regido, como algumas praticas populares ou a forma como o homem
se relaciona com a paisagem.

Tomando como exemplo a figura nomeada pelos pesquisadores como “Azul cristalino” (Figura 4), nota-se a
presenca dos elementos: figura humana, vegetagdo, recursos hidricos, céu e construcao. Em analise, notou-se
que apesar da presenca do céu e da vegetacdo exercerem influéncia significativa na composicao da imagem
- em termos de ocupacdo da area fotografada e do contraste criado -, 0s elementos mais representativos
que configuram a paisagem sdo os corais e 0 mar, visto que, observando-se o enquadramento e 0s planos
da fotografia, é possivel supor o tema e conceito intencionados com o registro.

Figura 3 - Fotografia n° 204, “Azul Cristalino”.

Fonte: Maria Victéria Silvestre, 2014, acervo PET Arquitetura, Exposicdo #ViVendoMaceio.
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Faz-se valido ressaltar a expressividade do elemento arquiteténico na imagem, onde a construcao observada
na foto trata-se do Alagoas late Club, inaugurado no infcio da década de 60. Destacou-se na época por sediar
dezenas de eventos sociais, tornando-se por muitos anos o principal cartdo postal da cidade. O edificio,
mais conhecido como “Alagoinhas”, com a sua estrutura defasada contornada pela natureza, representa
um constante dilema entre o aspecto da paisagem natural da cidade, os interesses de setores abastados da
sociedade e o descaso com o patriménio maceioense. As condicionantes aqui apresentadas podem caracteriza-
lo em géneros variados, como: manifesto, paisagem natural, paisagem edificada, ou ainda cotidiano.

Figura 4 - Modelo do formulario de andlise das fotografias.

TEMA: Azul cristalino
CONCEITO: A transparéncia da dgua e os vazios causados pelos destrocos da edificacdo abandonada
realcam o azul cristalino do mar, que ressaltam a cor do céu.
ELEMENTOS: GENERO:

X JFIGURA HUMANA X IMANIFESTD
X [VEGETACAO IRETRATO
X [RECURSOS HIDRICOS X IPAISAGEM NATURAL

ELEMENTOS GEOLOGICOS X IPAISAGEM EDIFICADA
X JCEU JMEMORIA
X [CONSTRUCAO x JcoTiDIANO

OBJETOS IPRATICAS CULTURAIS

ANIMAIS IOUTROS

LuZ

SOMBRA

OUTROS

COMPOSICAO: o . - -
T TOINAMICA A fotografia € composta por trés massas de pesos desproporcionais: 0 mar (em primeiro
>- THARMONIA plano), a edificacdo (em segundo plano) e o céu (em terceiro plano). As ondas do mar,
3~ |PROPORCAO presente na fotografia, apresentam dinamica e a paisagem natural entra em conflito com a
paisagem edificada que se encontra em ruinas, tornando a composicdo desarmdnica. O

4- |[ENQUADRAMENTO . . P
= TRITMO enquadramento da imagem valoriza o mar e despreza a edificacdo colocando-a no canto
5 [PLANOS superior direito. O ritmo € constatado nos pilares do prédio, que vem a ser o foco da imagem
7 Troco ao chamar a atencdo do observador.

Fonte: Acervo autoral, 2016.

Durante a etapa de criacdo dos parametros de classificacdo das imagens, notou-se que 0s géneros
derivam dos significados dos elementos e da composicdo das fotografias, sendo assim, indissociaveis no
processo de analise. Aindissociabilidade entre género, elementos e composicdo consiste no aspecto mais
eficaz de embasamento para a conciliagdo da interpretacao das concep¢des subjetivas das imagens e
dos dados de informacd@es cientificas. Seguindo esse procedimento, a capacidade de percepcdo humana
mostrou gue, em um primeiro momento, ela esta diretamente relacionada ao campo visual balizado
pelas experiéncias de vida do observador e criando seus préprios conceitos sobre tais objetos e como
eles se encontram destacados na paisagem, formando planos horizontais, verticais, e criando relacées
de ritmo, propor¢do e harmonia entre as massas das unidades que formam a imagem. Mantém-se a
“ideia - e constroi-se a partir dela - de que cada imagem tem, na verdade, uma vida prépria.” (AUMONT
apud PALLASMAA, 2013, p. 50)

Ao quantificar e situar as imagens nas oito regides administrativas referentes a cidade de Maceio
foi constatado que 137 imagens retratam a regido litoranea, num percentual de 65% do conjunto
fotografico observado ).
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Figura 5 - Mapa das regides administrativas de Macei¢ (adaptado pelo autor).
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Fonte: SEMPLA, 2005.

Os dados quantitativos obtidos (Figura 7), apontando as zonas administrativas que abrangem a regido
litoranea como os locais com o maior nimero de apreensdes fotograficas, levaram ao estudo das motivacGes
e consequéncias de tal interesse expresso pelos registros analisados. Ratificando a prépria producdo de
grafias imagéticas da cidade, que constitui-se um cenario presente no imaginario de quem a habita.

Figura 6 - Grafico da localizagdo dos registros fotograficos por regido administrativa.
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Fonte: Acervo autoral, 2016.
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A cidade muda. A natureza da lugar a arquitetura, a0 mesmo tempo em que a arquitetura muitas vezes
se esvai e é tomada pelos musgos... Dentre as mudangas mais visiveis esta a expansao, a apropriacdo de
outras areas antes desconsideradas. Do platd do bairro Centro, Macei¢ cresceu na dire¢ao do tabuleiro e da
planicie, antes indesejada pelos pensadores e habitantes influenciados pelo pensamento higienista.

Muitas dessas transformaces sdo lentas e associadas ao préprio movimento dos habitantes de um lugar.
Outras acontecem de forma bastante bruta, como aquela impulsionada pela especulacdo imobiliaria. O
bairro da Ponta Verde, por exemplo, se consolidou rapidamente sob a dtica dos beneficios de se estabelecer
moradia as margens do mar.

Portanto, como um jogo, o lugar consiste no meio de interacdo e propagacao das atividades humanas. Essas
acoes sao dinamicas e as imagens graficas da cidade acompanham esse processo, permitindo-nos reconhecer
tempos de necessidades e desejos de quem habita a cidade, no sentido mais amplo do termo habitar. Assim,
entende-se que a construcdo das impressées de Maceid foi registrada por imagens que marcam a cidade na
presente década do século XXI e que significam qualidades reconhecidas pelo olhar de quem a fotografou.

Hoje, Maceio é reconhecida através da imagem da regido litoranea. Ao inserir a palavra Macei6 em sites de
busca, aparecem aproximadamente 21.700.000 resultados, entre noticias, videos e imagens. Dentre essas
Ultimas, a primeira que surge é uma vista aérea da praia de Ponta Verde.

Figura 7 - Vista aérea da orla de Maceid, bairro Ponta Verde.

Fonte: Guia Macei¢ (Disponivel em: http://www.guiamaceio.com/>. Acesso em: 27 de fevereiro de 2016.)

Portanto, bem diferente de suas cenas divulgadas pelos cartbes postais da primeira metade do século XX, os
quais representavam “o conservadorismo vai cedendo lugar aos modismos e ares modernos, passando pelo
eclético, pelo neocolonial, pelos bangalds até chegar as obras modernas” (FERRARE e AMARAL, 2008, p.10).

Figura 8 - Cartdo postal da Praga Sinimbu - Maceié - no inicio do século XX,

Fonte: CAMPELLO, 2011, p.123.
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Mas, como poetizou Jorge Cooper, “as horas ndo ocorrem ao mesmo tempo em todos 0s cantos. Entretanto,
cada canto tem a seu tempo as mesmas horas” (COOPER apud CAMPQOS, 2010, p. 5). Nessa perspectiva,
no mesmo tempo desses cartdes postais, para viajantes de olhar moderno, tal fisionomia urbana pouco
interessava. Durante sua passagem pela cidade, em 1926, o arquiteto Lucio Costa registra: “Girei pela cidade.
Olhei para tudo e nada vi, nada que prendesse a atencdo. Nada sobressai do resto. [...] tudo suburbano”
(COSTA, 1995, p.34). Em tal descricdo acerca da regido de maior contiguidade urbana da época, o entdo Bairro
do Centro, soava um ar de descontentamento com a paisagem edificada prépria das capitais brasileiras na
virada do século XIX para o XX.

Essa mesma impressdo descontente sobre Macei¢ foi apontada por Mario de Andrade em sua viagem pelo
Norte e Nordeste do Brasil em 1976,

Descemos no barco de vela. Auto. Vamos ao Bebedouro, bem no alto, contemplar as Alagoas, Butantd de Maceid. Ndo, o
Butantd de Maceio, é o sururu, provado numa tigelada, a bordo mais sublime do mundo. Que suavidade meiga no agucarado
da carne rija e sadia. Maceid, feiosinha [...] (ANDRADE, 1983, p.193).

Por outro lado, em meio a essas descri¢cdes de alto teor imagético, ambos parecem se render aos encantos
da orla maritima:

Felizmente tomei um bonde que me levou para fora - Ponta da Terra chamam o lugar. Gostei, gostei muito mesmo. Deu-me a
perfeita impressdo dessas cenas de naufragio, de ilha deserta, de que os filmes americanos tanto gostam. Algumas casinholas
de terra batida e coberta de sapé, redes, gente sonolenta. E uma praia, mas uma praia diferente de todas as outras, muito
plana, muito larga, cheia de coqueiros, desses coqueiros sinuosos, esguios, que balancam e cantam com o vento. E o
mar muito calmo, sem arrebenta¢do, sem ondas. Muito calmo e muito verde, um verde lindo, verde esmeralda ora
mais claro, ora mais escuro, com manchas azuladas de recifes a flor d'dgua. Perto, ancorado, um veleiro com trés mastros.
E longe, bem ao longe, as jangadas que deslizam leves, com as velas em triangulo, muito brancas, cheias de vento. Velas que
brilham, velas de porcelana. E uma viragdo suave, um céu azul e um sol resplandecente. Paisagem de ilha abandonada, apesar
dos pescadores e das velas, calma, sonolenta. Paisagem de aquarela. (COSTA, 1995, p.34, grifo nosso)

No longe estdo os trapiches compridos chamando, séo apenas cinco horas e Maceid j& estd inteirinha acordada de Sol. O mar
tem uma riqueza de verde, maior que Copacabana. [...] Depois do ajuntamento dos trapiches impertinentes, chamando que
mais chamando, Maceio se estende para a esquerda duma fila das casas praieiras. Uma procissdo de casas que a velhice ja
tornou boas. No meio delas o mar chama a atencdo, como sempre [...] (ANDRADE, 1983, p. 215).

Figura 9 - Praia de Pajucara em 2014, local registrado nas descri¢8es de Lucio Costa de 1926.

Fonte: Gabriela Pessba, 2014, Acervo PET Arquitetura, Exposi¢do #ViVendoMaceio.

Passados 90 anos, o fragmento de paisagem de Maceid experimentado por esses viajantes obviamente
mudou. Mas, a atmosfera tal como fora descrita, de certa forma, foi permanecendo, como mostram as
fotografias de Japson de Almeida ™ elaboradas no inicio da segunda metade do século XX. Dentre pessoas,
edificios e orlas retratados em 55 imagens recentemente organizadas em formato de livro, 23 falam do mar.
Um mar que abrange inUmeras praias de Maceio, como as da Pajucara e da Ponta Verde.
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Figura 10 - Praia de Ponta Verde na década de 60, por Japson de Aimeida, e em 2014; respectivamente.

Fonte: FILHO, 2015, p.42; e Milena Tendrio, 2014, Acervo PET Arquitetura, Exposicdo #ViVendoMaceio; respectivamente.

Observar cenas fotografadas que representam Maceio hoje consiste em identificar bases paraindagar acerca
das razdes que motivaram as menc8es graficas de uma ou outra cena diante de inumeras possibilidades de
registro da paisagem, processo o qual certamente Frans Post enfrentou durante sua experiéncia de registrar
as terras brasilicas ha quase 400 anos. Ler as fotografias revela, nesse sentido, conteldo de um imaginario
na medida em que correspondem a percepcdo do mundo devolvida a ele mesmo em forma de acdo ®).

Nessa perspectiva, a imagem de Maceid evocada pelas palavras de Lucio Costa e de Mario de Andrade,
e, mais tarde, pelas fotos de Japson de Almeida, em muito se aproximam daquela contemporaneamente
construida. Eles, de certa forma, preconizaram o deslumbrado pelo mar e a atmosfera que, a julgar pelos
registros fotograficos aqui apreciados, parecem atualmente corresponder a um forte objeto de desejo.

O mar, os barcos a vela, o sol e o dia ensolarado, a ambiéncia conformada por rusticidade e esvaziamento, sdo
elementos e aspectos que criam um cenario do discurso do marketing em que se insere Maceid, a qual vem
passando por um processo de reconhecimento em todo o pais na Ultima década. A cada ano recebe um ndmero
maior de visitantes em seu territério, sendo divulgada e reconhecida como a “Cidade Sorriso”, “Paraiso das aguas” e
“Caribe Brasileiro”, slogans que a posicionam como uma cidade em grande ascensdo no cenario turistico nacional.

Esse cenario vem sendo construido como mercadoria também pela especulacdo imobiliaria, que faz das
faixas de terra banhadas pelo mar as areas mais caras da cidade. Quem visita Macei6 almeja “consumir o
paraiso”. Nessa perspectiva, a imagem da agua do mar como objeto de desejo é reproduzida e alimenta o
imaginario ndo apenas dos que visitam, mas também daqueles que habitam o lugar. O habitante, de certa
forma, reconhece essa feicdo paradisiaca da cidade em que vive, a julgar pelo conteldo das fotografias aqui
observadas, trata-se de uma imagem também absorvida por aqueles que a produzem hoje...

Como confirma sua motivacdo toponimica de raiz indigena: Maceid - o que tapa o alagadico, a imagem da
cidade exportada e consumida pelos nativos, habitantes e estrangeiros permeia aspectos relativos as aguas.
Uma ideia que foi se consolidando ao longo de sua histéria urbanistica, cuja prépria expansdo partiu e
acompanha margens ribeirinhas e litoraneas. A leitura das fotografias revelou que, para o morador, 0 mar
é Macei¢ e que significa um elo definidor de rela¢8es socioespaciais que constroem a imagem da cidade.
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(1) Ver Panofsky (1979), Ginzburg (1989), Cosgrove (1999), Alpers (1999), dentre outros.

(2) Versa sobre um dos resultados da investigacdo realizada pelos integrantes (12 graduandos-bolsistas e um professor-tutor) do
Programa de Educac¢do Tutorial (Pet) do curso de Arquitetura e Urbanismo da Ufal, intitulada “#ViVendoMaceid” enquanto parte
integrante da programacdo da X Semana de Arquitetura e Urbanismo organizada pelo Pet Arquitetura em outubro de 2014. O evento,
que teve como tema “Dinamicas do Espa¢o Habitado” (nome do Curso de Mestrado da Fau-Ufal), através do qual buscou-se promover
questionamentos sobre diversos processos percebidos, construfdos e vivenciados que se configuram a partir dos movimentos das
pessoas em relagdo ao tempo e a apropriacdo humana do meio fisico, na perspectiva de compreender e atuar na complexa dinamica
proporcionada pelo gesto de habitar.

(3) Ver BERENSTEIN (org), 2003. O tema da apreensdo individualizada enquanto fonte de conhecimento vem sendo tratada dentro da
area da Sociologia Urbana que foi embasada pela Escola de Chicago no inicio do século XX.

(4) Ver SHORT, 2013.

(5) Foram utilizados os significados literais e filoséficos dos termos em questédo, divulgados em HOUAISS (2001) e no Dicionério de
Filosofia (ABBAGNANO, 2007).

(6) Os demais 35% das fotos registram Macei¢ da seguinte forma: 17 da regido 03, 01 da regido 04, 04 da regido 05 e 13 da regido 07.
N&o ha registros da regido 06 e 35 imagens ndo foi possivel identificar sua localizagdo.

(7) Japson de Aimeida, nascido na cidade de Capela, interior de Alagoas, em 1922. Comegou a exercer a profissdo de fotégrafo em
Maceio, a partir de 1950. Faleceu em 1992, deixando um expressivo acervo de imagens da cidade de Maceid. Algumas delas foram
recentemente publicadas. (FILHO, 2015)

(8) De acordo com Jacques Le Goff, “a memdria, como propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos em primeiro lugar a
um conjunto de fung¢Bes psiquicas, gracas as quais o homem pode atualizar impressdes e informacdes passadas, ou que ele representa
como passada”. (GOFF, 1992: p.477)

NOTA DO EDITOR (*) O conteudo do artigo e as imagens nele publicadas sdo de responsabilidade do(s) autor(es).

f% PROJETAR 128

Projeto e Percepcdo do Ambiente
v.1,n.3, Dezembro 2016



