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RESUMO

Entendendo a elaboragdo de um projeto de arquitetura em ambito académico como um processo de dialogo entre o estudante
e suas proprias ideias - e um momento especialmente favoravel ao desenvolvimento de suas habilidades criativas -, este artigo
reflete sobre a percepgdo de docentes de projeto arquitetonico sobre a criatividade dos alunos. A pesquisa, realizada por meio de
entrevistas, teve como pontos de partida trabalhos anteriores da autora os quais indicam o potencial do professor na estimulagdo
da criatividade dos estudantes. O estudo mostrou que os professores associam aos alunos criativos caracteristicas positivas e
negativas, mantendo sentimentos ambivalentes em relacdo a eles. Além disso, embora pedagogicamente seja relevante que o do-
cente se abra ao novo, na pratica educativa isso ndo € simples, pois a estrutura curricular e as exigéncias sobre a docéncia tendem
a engessar as atividades em sala de aula, gerando mecanismos que dificultam a atividade criativa.

PALAVRAS-CHAVE! criatividade; projeto arquitetdnico; percepgdo docente.

ABSTRACT

Understanding the development of an architectural project in academic environment as a process of dialogue between the student and
their own ideas - and a very favorable moment to develop their creative skills -, this article reflects on the perception of professors of
architectural project on students’ creativity. The survey used interviews. It had as starting point some of the author”s previous works,
which indicates the teacher’s potential in stimulating the creativity of students. The study showed that teachers associate the creative
students with positive and negative characteristics, keeping ambivalent feelings towards them. Moreover, although it is pedagogically rel-
evant that the teaching is open to the new, in educational practice that is not simple, since the curriculum and the demands on teaching
activities tend to stifle the activities in the classroom, generating mechanisms that hinder creative activity.

KEY-WORDS: creativity; architectural design; teacher’s perception.

RESUMEN

Entendiendo el desarrollo de un proyecto arquitecténico en el mundo académico como un proceso de didlogo entre el estudiante y
sus propias ideas - y un momento mui favorable para el desenvolvimiento de sus habilidades creativas-, este articulo reflexiona sobre la
percepcion de los profesores de proyecto arquitecténico acerca de la creatividad de los estudiantes. La encuesta, realizada a través de
entrevistas, tuvo como punto de partida otros trabajos de la autora, que indican el potencial de la maestra en la estimulacion de la crea-
tividad de los estudiantes. El estudio mostré que los maestros asocian los estudiantes creativos a caracteristicas positivos y negativas,
manteniendo sentimientos ambivalentes hacia ellos. Por otra parte, aunque sea pedagdgicamente relevante la ensefianza ser abierta a
lo nuevo, en la practica educativa esto no es simple, ya que la estructura del pal de estudios y las demandas de la ensefianza tienden a
reprimir las actividades en el aula, generando mecanismos que obstaculizan la actividad creativa.

PALABRAS-CLAVE: creatividad; disefio arquitectonico; percepcion del maestro.
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1 INTRODUCAO

Atualmente ha um relativo consenso na literatu-
ra a respeito do melhor modo para avaliar o ato
criativo ser apreender seu resultado em relacao
ao problema investigado e a valorizagdo deste
produto para o grupo, o que reflete a evolucao
do entendimento desse conceito ao longo do
tempo. Nos ultimos 50 anos, a compreensdo da
criatividade passou de uma perspectiva pontu-
al/individual para uma perspectiva processual,
ou seja, da “capacidade da pessoa fazer cone-
x0es entre diferentes saberes, gerando associa-
¢0es que permitem o surgimento de novos en-
tendimentos e produtos” (HARRIS, HALL, 1970,
p.28) até o “processo de se tornar sensivel a um
problema ou lacuna de conhecimento, formular
hipoteses e propor solu¢cdes que venham a eli-
minar ou reduzir a deficiéncia detectada, permi-
tindo o estabelecimento de novos paradigmas”
(ALENCAR, FLEITH, 2003, p.2).

Os autores nesse campo indicam a importancia
da educagdo como base para o trabalho criativo,
pois ela tanto propicia a aquisicao de conheci-
mentos quanto fortalece as atividades cogniti-
vas necessarias a compreensdo dos problemas
e a transposicao de informag¢des entre campos
de conhecimento (ALENCAR, 1995; OSTROWER,
2005; WEISBERG, 1986; LUBART, 2007; KIM, 2010).

Partindo desse quadro geral e retomando tra-
balhos anteriores da autora que, com base na
opinido dos alunos, indicam o potencial do pro-
fessor de projeto na estimula¢do da criativida-
de dos estudantes de Arquitetura e Urbanismo
(ELALI, 2011 e 2013), este artigo apresenta o
ponto de vista de professores de projeto de
arquitetura sobre o mesmo tema. E preciso
ressaltar, antecipadamente, que, nesse texto
0 projeto é entendido como um processo de
dialogo do projetista com suas proprias ideias
e com o produto que delas continuamente se
materializa por meio de desenhos e maquetes
(BOUTINET, 2002; BROADBENT, 1973), cor-
respondendo a uma atividade altamente cria-
tiva para a qual o professor pode contribuir
como mediador, induzindo a reflexdo na a¢do
(SCHON, 2000; LAWSON, 2011).

Apresentando o trabalho realizado, este arti-
go esta dividido em quatro itens. No primeiro
é tracado um breve quadro tedrico sobre a
Criatividade e a participacdo do professor na
atividade criativa dos estudantes, tendo como
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base a literatura. O segundo mostra 0 método
utilizado, que envolveu entrevistas com profes-
sores de projeto brasileiros. No terceiro sdo
apresentados os principais resultados obtidos,
enfocando especialmente o ponto de vista dos
professores sobre o que é um estudante cria-
tivo e como lidar com ele. Seguem-se as consi-
deracdes finais e as referéncias.

2 FALANDO EM CRIATIVIDADE

Entendida como um fendbmeno complexo e de
grande amplitude, a criatividade é atualmente
valorizada em todos os campos de conheci-
mento, notadamente naqueles ligados a cha-
mada Economia Criativa, como cinema, teatro,
muUsica, artesanato, moda, arquitetura e eventos.

Em geral, a pesquisa nesse campo é delimitada
em fun¢do de quatro fatores (RHODES, 1961;
MURDOCK, PUCCIO, 1993; RUNCO, PAGNINI,
2011): pessoas, produto, processo e pressao
ambiental (em inglés, the four P's: person, pro-
cesse, product, press of place). Por pessoa en-
tende-se as caracteristicas do individuo que se
refletem em seu potencial criativo, como per-
sonalidade, motivacdo, valores, habitos, etc.
O produto ¢ o resultado da atividade do in-
dividuo-criador, correspondendo a um artefa-
to de qualquer natureza (como um texto, uma
musica, uma obra de arte, entre outros), sendo
sua avaliacdo a maneira mais usual de investi-
gar a criatividade. O processo diz respeito aos
procedimentos necessarios para que o produto
fosse criando pela pessoa, geralmente subdivi-
dido em passos ou etapas. A pressao ambien-
tal corresponde a interacdo entre a pessoa e o
ambiente socio-fisico no qual se insere (0 que
inclui o local em si, a familia, a escola e o cena-
rio sdcio-cultural), contexto que pode favorecer
ou inibir a atividade criativa.

Tomando mais especificamente esse Ultimo
ponto, a literatura indica a importancia da es-
colarizacao como base para o trabalho criativo,
pois ela possibilita a transmissao de conheci-
mentos e o fortalecimento de atividades cogni-
tivas essenciais para o adequado entendimen-
to dos problemas pelos pesquisadores e para
a transposicao de informag8es de um campo
de conhecimento para outro (ALENCAR, 1986
e 1995; OSTROWER, 2005; WEISBERG, 1986).
Apesar dessa constatacdo, em muitas situa-
¢Bes a propria escolarizacdo pode vir a “re-
presentar um freio consideravel a criatividade”
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(LUBART, 2007, p.79), pois, em geral, ela valori-
za aspectos como conformismo e pensamento
convergente, chegando a desestimular a curio-
sidade genérica e 0s pensamentos divergentes
(KELLER-MATHERS, 2011; KIM, 2010).

Entre os empecilhos individuais que dificultam
a atividade criativa Prieto, Soto e Vidal (2013)
destacam quatro tipos de blogueios: cognitivos
(dificuldade em delimitar o problema e enten-
der rela¢des; rigidez perceptiva); emocionais
(inseguranca; medo do erro e do ridiculo; dese-
jo de triunfar rapidamente; agarrar-se a primei-
ra ideia; falta de motiva¢do); atitudinais (excesso
de certeza; frustra¢do; dificuldade de fantasiar;
medo do desconhecido; falta de firmeza para
defender ideais; intolerancia a desordem e a
ambiguidade; baixa autoestima); contextuais
(supervalorizacdo da inteligéncia; conduta con-
dicionada; altas expectativas de éxito).

Além disso, autores como Alencar e Fleith (2009
e 2010) indicam a importancia do professor
para o desenvolvimento do potencial criati-
vo do aluno, tanto positivamente (ao servir de
exemplo, aceitar sugestdes e valorizar o surgi-
mento de novas ideias e sua socializa¢gdo entre
os discentes) quanto negativamente (em situa-
¢Oes de excesso de criticas ou rigidez). Em sen-
tido semelhante, ao investigar o papel da cria-
tividade no desenvolvimento do ser humano,
Winnicott (2005) adverte para a necessidade
dos adultos, sobretudo aqueles que assumem
0 papel de mestres, garantirem espagos para
que 0s mais jovens possam experimentar mo-
dos alternativos para o enfrentamento de pro-
blemas e modificacdo da sociedade. Segundo o
autor, além de se permitirem aprender com 0s
jovens a ver o mundo a partir de novos angu-
los, cabe aos adultos orienta-los e protegé-los
nessa aventura.

3 METODO

A opinido dos professores foi coletada por
meio de entrevistas, que foram realizadas pre-
sencialmente ou por Skype, e abordaram um
ou dois docentes em cada oportunidade. Ha-
via um so critério para inclusdo: tratar-se de
docente que leciona ou ja lecionou disciplinas
de projeto de arquitetura. Durante o segun-
do semestre de 2014 foram entrevistados 26
professores cujas idades variaram de 31 a 75
anos, moradores em varios estados brasileiros,
todos com formacgdo basica como arquitetos-
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-urbanistas e com experiéncia de pelo menos
trés anos no ensino superior.

A conversa foi iniciada com uma questdo de
livre associacdo, sendo solicitando que o par-
ticipante dissesse trés a cinco palavras que
surgiam espontaneamente em sua mente ao
falarmos sobre ‘aluno criativo'. Estas respostas
foram exploradas de modo a propiciar uma
discussdo preliminar sobre o tema. Nos casos
de dois participantes simultaneos, ambos di-
ziam as palavras e depois comentavamos se-
melhancas e diferencas entre as respostas.
Concluido esse momento inicial, as questdes
norteadoras do encontro foram: O que carac-
teriza os estudantes criativos? Como a criativi-
dade influencia a elaboracdo da proposta de
Arquitetura? O professor influencia a criativi-
dade dos estudantes? O que o professor e 0
curso podem fazer para fomentar a criativida-
de dos estudantes?

Para finalizar os encontros era feito um breve
relato da pesquisa realizada com os estudantes
(ELALI, 2013), enfatizando especialmente que,
ao serem questionados quanto a influéncia da
formacdo superior em AU em sua criatividade,
32,8% dos alunos indicaram sentir que a gra-
duacdo “inibiu” sua criatividade (p.14). Em todas
as situacdes tal informacdo reacendeu a discus-
sdo, ampliando por algum tempo a conversa,
cuja duracgao total variou entre 20 e 35 minutos.

As entrevistas foram gravadas e, apos trans-
crito, seu conteudo foi analisado atendendo
aos passos indicados por Bardin (2006): (1)
transcricao; (2) pré-andlise inicial visando en-
tender a mensagem geral emitida, delimitar as
respostas basicas para os temas discutidos e
0 corpus de analise; (3) exploragdo do mate-
rial por meio da confecc¢do de tabelas-respos-
ta por entrevista e por pergunta (juntando as
respostas dos varios participantes)e categori-
zac¢do das respostas; (4) analise final.

llustrando o texto, nos resultados serdo apre-
sentados trechos das entrevistas. Atendendo
as exigéncias da ética na pesquisa, a identi-
dade dos participantes ndo sera divulgada;
para diferencia-los, as citacbes serdo segui-
das por uma expressdo identificadora, como
P26f55.21, na qual P26 significa que foi o vi-
gésimo sexto professor entrevistado, f repre-
senta 0 género (No caso, feminino), 0 nUmero
seguinte (55) é a idade da pessoa e, apos O
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ponto, esta o numero de anos que a docente
ministra disciplinas de projeto (ou seja, vinte e
um anos).

4 PRINCIPAIS RESULTADOS

A pesquisa permitiu a identificacdo de aspectos
positivos e negativos associados pelos docen-
tes aos alunos considerados criativos, deno-
tando, ainda, que, em muitas situacdes eles vi-
venciam sentimentos ambiguos, uma vez que,
mesmo demonstrando admirar e estimular a
criatividade, em algumas situa¢des os estudan-
tes criativos alteram significativamente a dina-
mica da classe, modificando o planejamento
previamente estabelecido. Nesse sentido, uma
das participantes alertou:

No geral, os estudantes de graduagdo em arquitetura
Sdo pessoas minimamente criativas. Com isso a questdo
é lidar com uma turma nem sempre muito submissa. Se
o professor tem um pouco de jogo de cintura, essa talvez
seja a parte menos complicada. Para mim o problema
estd naqueles que sdo pouco criativos, ou sdo timidos
a0 mostrar sua criatividade, pois em projeto uma das
coisas que procuramos é justamente a solugdo criativa.
(P5f47.12)

Feita essa ressalva, voltando a pesquisa realiza-
da, entre as palavras utilizadas para caracteri-
zar o estudante criativo destacaram-se (nessa
ordem - Figural): talentoso (20/26), questio-
nador (17), critico (13), inovador (12), inquieto
(10), ousado (9), interessado (8), transgressor
(6), sensivel (6) e solucionador (5).

Segundo os participantes, 0 que caracteriza 0s
estudantes como criativos é procurarem novos
modos para solucionar os problemas e fugirem
do convencional, de maneira que tentam aten-

der as exigéncias praticas da disciplina, mas
sem ser simplistas ou se apegarem a primeira
ideia, ou seja, mantendo o0 senso critico e pro-
curando ir além do solicitado. Em suas palavras:

Quando é muito criativo o aluno ndo aceita propostas e
informagBes prontas. Ele tem outra visdao de mundo, e
isso deve ser canalizado para a turma. (P1f45.08)

E aquele aluno que sai do 'normalzinho’, que vai além, ao
menos quando quer fazer isso. Vocé passa uma ativida-
de comum, e ele traz uma resposta além da esperada,
tem uma ideia diferente do que estava minimamente
previsto. (P12f31.05)

Quando sdo participativos, os mais criativos assumem
a responsabilidade por parte importante do trabalho,
trazem ideias, sugestBes e conteldos interessantes.
(P0O3f42.09)

Eles percebem as solicitagdes de um jeito diferente, bus-
cam safdas pouco convencionais e um jeito préprio para
resolverem as coisas. Gostam de correr risco, de ousar.
(P13m42.11)

E um aluno que n3o gosta de se sentir mediano, ndo
quer que seu trabalho pareca mediocre, mais um entre
iguais. Ele fica insatisfeito quando se limita a fazer ape-
nas o que é pedido, tem que fazer mais. (P22f38.10)

Quando sente que precisa ir além, simplesmente vai,
quer tenha permissdo ou ndo. Os criativos sabem que
tem que romper limites, e ndo se interessa se outros vao
concordar, embora queira que admirem suas propostas.
O aluno criativo floresce quando se da possibilidade para
ele se soltar. (P15f52.17)

E alguém que insiste em sair do que é comum, que se
preocupa com inovagoes. Aquele aluno que estd sempre
se propondo a mudanca e diz “e se.." E esse “se” altera
tudo. Vira um novo desafio. Estamos fazendo uma casa
de praia, ele ja entendeu os condicionantes e esta no ca-
minho para definir o partido. Al ele olha pro trabalho e
diz: “e se a praia fosse Copacabana?’ ou “e se ndo fosse
possivel usar madeira”. (P16f45.11)

Sdo alunos que tem uma capacidade de questionar su-
perior a dos colegas, mas nem sempre interagem bem
com o grupo durante todo o semestre. E importante en-

Figura 1. Nuvem de palavras geradas por livre associa¢do a partir da expressdo “aluno criativo”
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sina-lo a dividir seus insights com os outros, o que pode
fazer com que todos cresgam. Como eles ndo se confor-
mam com pouco e contestam o que ndo gostam, essa
contestacdo e esse inconformismo podem levar o grupo
anovos patamares, e até promover alteraces importan-
tes na disciplina. (P24m60.20)

Os participantes indicaram que tais estudantes
tendem a solicitar maior liberdade para ela-
borar suas propostas projetuais e nao se con-
tentam com o basico, muitas vezes querendo
mudar a estrutura da disciplina e as instru¢des
do professor. Diante disso, desenvolvem “um
certo talento para a transgressao”, a qual apa-
renta estar relacionada tanto a atividade pro-
jetual quanto a propria criagdo/afirmacdo da
identidade do estudante.

Como é muito auto-suficiente, € comum que o estu-
dante criativo queira fazer o trabalho sozinho, sem mui-
ta orientacdo, e pode ndo se dar muito bem no final.
(P25f52.16)

Faz as coisas no tempo dele, gue nem sempre é igual
ao da turma. Alguns tém clara dificuldade para seguir
normas e regras, e ficam insatisfeitos quando preci-
sam se comportar de acordo com o padrdo do grupo.
(P16f45.11)

Tem um desassossego, uma inquietude intelectual pro-
pria, uma necessidade de ser diferente e se destacar.
(PO7f35.06)

Ele contamina os outros com suas ideias. Quando sdo
boas, elas alavancam a turma. Quando ndo sdo ade-
quadas ao momento, pode ser fonte de conflito..
(P10m27.03)

De acordo com os professores, a presenca de
alunos mais criativos em classe tende a aumen-
tar as exigéncias sobre o docente, sobretudo
no que se refere a exigir maior flexibilidade/
maleabilidade para acomodar o planejamento
inicial a novas demandas e justificar decisoes.

Mesmo sem querer, quem é muito criativo exige que o
professor mostre algo diferente. Faz perguntas diferen-
tes, ultrapassa limites e procura explicacdes para duvi-
das nem sempre simples. (P25f52.16)

Ndo se contenta com qualquer explicagdo, quer que o
professor explique porque aquilo tem que ser feito da-
quele jeito e porque outro modo de fazer ndo da certo.
E cheio de ideias, e gosta de tentar fazer do jeito dele,
até provar que funciona ou entender que ndo vai mesmo
funcionar. (P19m63.44)

Ele trava o meu planejamento. Usa o questionamento
como um modo de indisciplina. Parece que passa a aula
toda planejando uma pergunta que é quase uma pe-
gadinha, principalmente quando bem colocada. Aquela
pergunta quebra a aula, quebra o raciocinio... faz o pro-
fessor dar saltos, ir 1a na frente pra poder explicar dar a
tal explicagdo... Mas é melhor tentar explicar, porque se
isso ndo acontece parece que € vocé ndo sabe ou esta
com ma vontade. (P26f55.21)
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A gente planeja, organiza, se esforca para criar um modo
para promover a aprendizagem do grupo. Os alunos me-
nos criativos se adaptam e conseguem bons resultados.
As vezes é justamente o mais criativo que atrapalha o
ritmo do planejamento e da aula, porque ndo quer se
submeter. (P17f35.07)

Mesmo em uma area criativa como projeto, o professor
ainda é aguele que sabe mais, ou pelo menos tem uma
pouco mais de experiéncia e, por causa disso, conduz a
aula e o curso. De vez enquanto aparece um aluno que
faz o proprio caminho e ndo ta nem af pro professor, que
ndo se acha dependente das suas orienta¢des ou pensa
que, porgue é criativo, j& sabe de tudo... af a coisa toda
complica muito. (P04m70.40)

O problema do aluno super-criativo é maior quando ele
resolve defender a novidade pela novidade, e ndo aceita
que suas ideias sejam contrariadas. (P19m63.44)

Os docentes mostraram opinides bastante
semelhantes ao afirmar que a criatividade in-
fluencia a elaboracdo da proposta de Arquite-
tura, e os mais criativos tem maior facilidade
para realizar a atividade projetar. Segundo
nove deles (mais de 1/3 do grupo) a criativida-
de é fundamental para a elaboracdo do pro-
jeto arquitetdnico, para outros oito é comple-
mentar, seis indicaram que ser criativo “ajuda
porém ndo é essencial” ao desenvolvimento
do projeto e, trés comentaram que, NO Caso
de estudantes, “ser criativo podia até atrapa-
lhar”, uma vez que podia tornar “complexa
uma tarefa relativamente simples”

Existem muitos modos de fazer a mesma coisa. Ser cria-
tivo é procurar possibilidades e solu¢Ges. As vezes, ser
criativo é simplesmente usar o que é comum, mas de
um jeito novo. Imagine que eu pego para vocé iluminar
uma sala. Vocé pode colocar uma janela, pode abrir um
pergolado, pode usar uns blocos de vidro encaixados na
alvenaria, pode colocar um vitral, pode fazer uma clara-
boia, ou até chumbar garrafas na alvenaria e ter pontos
de luz difusa na parede... todas essas solu¢des sdo co-
nhecidas, o projetista vai ter q optar, trabalhar com isso
e arcar com as consequéncias... (P19m63.44)

Também é preciso pensar de que tipo de criatividade
estamos falando, e isso tem relagdo com o tipo de inteli-
géncia ou com a motivagdo do estudante. Uns sdo formal-
mente criativos, outros pensam na volumetria, outros sao
melhores resolvendo as rela¢des entre cdmodos ou com
0 entorno. Em arquitetura a criatividade pode estar na
volumetria, na planta, na implantacdo, em um detalhe, na
aplicagdo da cor. Sdo muitas possibilidades. (P13m42.11)

Os participantes indicaram entender que o
professor influencia a criatividade dos estudan-
tes, podendo promové-la a partir de praticas
diferenciadas de ensino, que ndo se limitem
a aulas tradicionais. Entre as sugestfes nesse
sentido foram apontadas: aulas que explorem
diversos tipos de inteligéncia, atividades multi-
plas, discussao de temas atualizados, visitas a
obras, promocdo de palestras de profissionais
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que atuam no mercado e familiaridade com
novas midias a fim de aproximar o estudante
de outras realidades.

Além de indicarem a necessidade de respeito
pelas solu¢Bes que os alunos trazem, 0s pro-
fessores mostraram que € preciso procurar a
expressao criativa nos seus trabalhos, sobretu-
do nas disciplinas do inicio do curso, nas quais
0 estudante ainda nao domina ferramentas de
representacdo.

A criatividade esta em tudo, no traco, na forma, na colo-
cacdo de cada elemento. Se eu me sento com o aluno 15
minutos e discuto a proposta que ele esta desenvolven-
do, eu estou trabalhando a criatividade, tanto a minha
guanto a dele. (P14m55.14)

Embora a maior parte dos entrevistados tenha
indicado a liberdade como fator importante
para o desenvolvimento da criatividade, um
dos participantes discordou frontalmente des-
sa ideia e apontou outro caminho:

Eu imponho restricdes. Nas disciplinas de final de curso ha
muitas exigéncias e dificuldades. O Plano Diretor exige ga-
barito, recuos, taxa de ocupagdo do lote. As normas do tipo
de edificio tem um monte de restricdes. Ndo pode isso, ndo
pode aquilo, s6 faz uma coisa se atender a outra. Os ma-
teriais escolhidos também definem limites, de vdos livres,
por exemplo. E eu ainda fico acrescentando outras ques-
toes: tem que ver o mar; o dono da empresa quer uma
sala de 40m2; ndo pode usar o branco... Quanto mais dificil
de resolver o problema, mais eles precisardo ser criativos.
(P19m63.44)

Também é importante ressaltar a ressalva feita
por dois participantes, no sentido de indicar a
preocupa¢do com a formacgao técnica do futu-
ro profissional, que ndo deveria depender da
criatividade para fazer um bom trabalho.

Ndo sei se é papel do professor tornar o estudante cria-
tivo. Para mim nosso papel é mais técnico mesmo. Pre-
cisamos ensinar o aluno a projetar de um modo correto,
a representar as ideias, a fazer uma estrutura adequa-
da e que se mantenha firme, a estudar as condi¢Ges de
conforto, a dimensionar aberturas, a escolher materiais,
tudo isso e mais. Ndo é pouca coisa, ao contrario, € uma
responsabilidade enorme. Quando ele aprender a fazer
0 que é necessario e do modo correto, al pode comegar
a ousar, e tentar inovagdes, e inventar novos modos de
fazer. Nao vejo qualquer problema nisso, ao contrario,

até acho que € o mais correto. (P23f42.13)

Para tudo existe um perfodo de preparacdo, de amadu-
recimento. No curso de arquitetura ha uma preocupagao
em fazer com que os estudantes fagam propostas cria-
tivas, principalmente na hora em que eles projetam edi-
ficagBes. Acho que na escola até da pra fazer umas coi-
sas interessantes. Mas serd que € o curso que tem que
preparar para isso? Até podemos tentar, mas talvez esse
ndo seja realmente o nosso foco. Se o curso estiver ins-
trumentalizando o estudante para fazer um projeto que
seja correto, adequado ao clima e aos usuarios, que ndo
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agrida a cidade, estamos fazendo o nosso papel. Com
o tempo o profissional poderd tornar-se mais ousado e
realmente capaz de inovar. (P16f45.11)

5 CONSIDERACOES FINAIS

Em linhas gerais, o estudo realizado mostrou
que os professores associam aos alunos cria-
tivos caracteristicas positivas e negativas, man-
tendo sentimentos ambivalentes em relacdo
a eles. Sao positivas suas percepg¢des sobre 0
potencial das solu¢des geradas por estes estu-
dantes, bem como sua contribui¢cdo para a evo-
lucdo da turma e da disciplina, e sdo negativas
suas percep¢oes relacionadas a transgressdo
de normas e limites e a dificuldade de manter
0 planejamento preestabelecido para o curso.

Embora em termos pedagogicos seja incentiva-
do (e relevante) que o docente se cerque de
novos modos de pensar e de fazer (especial-
mente em uma area como o projeto de arqui-
tetura, na qual é esperavel que os estudantes
se mostrem criativos), na pratica educativa esse
tipo de atuacdo ndo é tdo simples ou Obvio.
Em geral, tanto estruturas curriculares quanto
praticas docentes relativamente tradicionais
dificultam mudancas e tendem a engessar as
atividades em sala de aula, pois geram meca-
nismos que dificultam a criatividade, constituin-
do obstaculos as inovac¢Bes, quer propostas
pelos professores, quer por estudantes mais
inquietos. Assim, mesmo que pedagogicamen-
te a criatividade seja incentivada, no dia a dia
em sala de aula os professores esperam que
0s estudantes se mostrem adaptados as exi-
géncias da instituicdo e da disciplina.

Para concluir é essencial enfatizar que, embo-
ra nenhuma dessas ideias seja nova, diante da
conjuntura atualmente vivenciada no ensino
superior, é fundamental que esse tipo de dis-
Cussdo seja retomado nos cursos de Arquitetu-
ra e Urbanismo brasileiros. Esse texto tera atin-
gido seu objetivo se conseguir contribuir para
fomentar esse debate.

6 AGRADECIMENTOS

Ao CNPq, pela bolsa de Produtividade em
Pesquisa; a UFRN, pelo apoio; aos professo-
res que aceitaram participar da pesquisa, pela
disponibilidade.

39



ELALI, G. A.

7 REFERENCIAS

ALENCAR, E. M. Criatividade. Brasflia: Editora UnB, 1995.

ALENCAR, E. M. Psicologia da Criatividade. Porto Alegre: Artes Médicas, 1986.

ALENCAR, E. M.; FLEITH, D. M. S. Criatividade na educagdo superior: fatores inibidores. Avaliagdo Psicoldgica, 15 (2), 2010. P. 201-206.
ALENCAR, E. M,; FLEITH, D. M. S. Criatividade: multiplas perspectivas. Brasilia: EAUNB (3. edi¢ao), 2009.

ALENCAR, E.; FLEITH, D. Contribui¢des tedricas recentes ao estudo da criatividade. Psicologia: Teoria e Pesquisa, 19 (1), jan/abril, 2003, pp. 1-8.
BARDIN, L. Andlise de contetdo. Lisboa: Edi¢des 70, 2002.

BOUTINET, J. P. Antropologia do projeto. Porto Alegre: ARTMED, 2002.

BROADBENT, G.. Design in architecture: Architecture and the human sciences. New York, USA: John Wiley & Sons, 1973.

ELALI, G. A. Criar ou ndo criar, eis a questdo: breve discussdo sobre o papel da criatividade no projeto de arquitetura. In: VI PROJETAR.
Anais do VI Projetar. Salvador: EQUFBA, 2013, p. 1-18.

ELALI, G. A. Mdltiplas inteligéncias e estimulagdo da criatividade: uma experiéncia do uso da narrativa para fomentar o projeto arquite-
tonico. In: V PROJETAR. Anais do V Projetar. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2011, p. 1-16.

HARRIS, R.; HALL, A. E Creativity and the need for associative novelty. Canadian Journal of Psychology / Revue canadienne de psychologie, v. 24(2),
Apr 1970, 90-97.

KELLER-MATHERS, S. Building passion and potential for creative learning in Higher Educations. Collected Essays on Teaching and Learning,
Vol. IV, 2011, pp.1-6.

KIM, K. H. Measurements, causes, and effects of creativity. Psychology of Aesthetics, Creativity, and the Arts, n. 4, 2010. P. 131-135.
LAWSON, Bryan. Como arquitetos e designers pensam. Sao Paulo: Oficina de Textos, 2011.
LUBART, T. Psicologia da criatividade. Porto Alegre: ARTMED, 2007.

MURDOCK, M. C,; PUCCIO, G. J. A contextual organizer for conducting creativity resarch. In: ISAKSERN, S.G.,; MURDOCK, M.C,; FIRESTIEN, R.
L.; TREFFINGER, DJJ. (Orgs.) Understandxing and recognizing creativity: the emergence of a discipline. New Jersey: Ablex public, 1993.

OSTROWER, F. Criatividade e processos de criagdo. Petrépolis: Vozes, 2005.

PRIETO, M. D.; SOTO, G.; VIDAL, M. C. F. El aula como espacio creativo. In: PISKE, F.; BAHIA, S. (Coord.) Criatividade na escola. Curitiba:
Jurua, 2013. P. 33-50.

RHODES, M. An analysis of creativity. Phi Delta Kappan, 42 (7), 1961, pp.305-310.

RUNCO, M. A;; PAGNINI, A. R. Psychological research on creativity. In: SEFTON-GREEEN, J.; THOPSO, P.; JONES, K.; BRESLER, L. (Orgs.). The
Routledge international Handbook of Creativity Learning. Hoboken: Taylor & Francis, 2011, pp. 63-71.

SCHON, D.. Educando o Profissional Reflexivo: um novo design para o ensino e a aprendizagem. Porto Alegre: ARTMED, 2000.
WEISBERG, R. Creativity: Genius and Other Myths. New York: Freeman Press, 1986.

WINNICOTT, D. W. O gesto espontdneo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.

40

Projeto e Percepcdo do Ambiente
Edigdo Especial de Lancamento - Abril, 2016



