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RESUMO

Tomando o teatro de proscénio como objeto de estudo, este artigo aborda a mecanica cénica sob uma perspectiva sistémica. Enquanto uma disciplina que compde
o planejamento de espagos cénicos em edificios teatrais, a mecanica cénica tem sido flagrantemente negligenciada pela literatura brasileira sobre esse tipo
edificacdo. A analise dos principais espagos que compdem especificamente o teatro de proscénio e o reconhecimento das fungdes a eles designadas no
desempenho das atribui¢des principais desse tipo de edificio permitem estabelecer a notavel influéncia que a mecanica cénica exerce sobre o seu planejamento.
Mais do que isso, & possivel afirmar que os elementos da mecanica cénica tém um papel fundamental na garantia da flexibilidade de usos ao teatro de proscénio e,
consequentemente, na manutengao da vida util funcional da edificagéo. Tendo isso em vista, a compreenséo das relagdes mantidas entre o edificio e as tecnologias
nele contidas é essencial para a concepgéo de teatros tecnicamente adequados, capazes de continuar desempenhando suas fungdes ao longo do tempo. Para a
construgéo de uma abordagem que facilite o entendimento dessas relagées, apoiou-se em um referencial tedrico que analisa os edificios conforme compostos por
camadas construtivas, no qual também se discutem estratégias que visam a flexibilidade dos objetos arquitetdnicos, a partir da definicdo dos seus elementos
permanentes. A partir dos conceitos estudados, foi desenvolvida uma metodologia que sistematizou requisitos, aparatos técnicos e especificidades de organizagéo
dos seus elementos no espago, como uma forma de orientar a abordagem da mecanica cénica no campo projetual.

PALAVRAS-CHAVE: teatro de proscénio; cinotecnia; mecanica cénica; edificios como sistemas; flexibilidade.

RESUMEN

Tomando el teatro proscenio como objeto de estudio, este articulo aborda la mecanica escénica desde una perspectiva sistémica. Como disciplina que compone la
planificacion de los espacios escénicos en los edificios teatrales, la mecanica escénica ha sido descuidada por la literatura brasilefia sobre este tipo de edificios. EI
anélisis de los principales espacios que componen especialmente el teatro proscenio y el reconocimiento de las funciones que se les asignan en el desempefio de
las atribuciones principales de este tipo de edificacion permiten establecer la notable influencia que la mecéanica escénica ejerce en su planeamiento. Mas aun, es
posible afirmar que los elementos de la mecénica escénica desempefian un papel fundamental en garantizar la flexibilidad de usos del teatro proscenio y, en
consecuencia, en el mantenimiento de la vida dtil funcional del edificio. En este sentido, comprender las relaciones que se mantienen entre el edificio y las
tecnologias contenidas en él es fundamental para el disefio de teatro técnicamente adecuados, capaces de seguir desempefiando sus funciones en el tiempo. Para
la construccién de un enfoque que facilite la comprension de estas relaciones, se apoyo en un marco tedrico que analiza los edificios como compuestos de capas
constructivas, en el que también se discuten estrategias que apuntan a la flexibilidad de los objetos arquitectonicos a partir de la definicion de sus elementos
permanentes. A partir de los conceptos estudiados, se desarrollé una metodologia que sistematizé requisitos, aparatos técnicos y especificidades de organizacién de
sus elementos en el espacio, como forma de orientar el abordaje de la mecanica escénica en el campo del disefio.

PALABRAS CLAVES: teatro proscénio; escenotecnia; mecanica escénica, edificios como sistemas; flexibilidad.

ABSTRACT

Taking the proscenium theatre as a study subject, this paper addresses stage mechanics from the systemic approach. As a discipline that composes the planning of
scenic spaces in theatrical buildings, stage mechanics has been highly neglected by Brazilian literature on this building type. The analysis of the proscenium theatre’s
key spaces and their designated roles in the building’s main activities allow us to establish the remarkable influence that stage machinery exerts over the design of
this construction type. Furthermore, it's possible to assert that such mechanics hold a fundamental part in guaranteeing use/operational flexibility to the proscenium
theatre and, consequently, in maintaining its functional life cycle. Considering that, the comprehension of the existing relations between the building and its
technologies is paramount for planning technically adequate spaces, capable of performing their functions throughout time. In order to enable understanding of these
relations, a systemic approach was developed based on theories that analyze buildings as an assemblage of constructive layers and discuss strategies for
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architectural flexibility through the definition of its permanent elements. From these concepts, a methodology was built, systematizing requirements, technical
equipment and spatial organization specificities, as a means to guide the approach to stage machinery on the design field.
KEYWORDS: proscenium theatre; technical theatre; stage machinery; building constructive layers; flexibility.
Recebido em: 24/08/2022
Aceito em: 30/12/2022

1 INTRODU(}AO

Os teatros tém sido tipos arquitetdnicos persistentes desde a Grécia Antiga até os dias atuais, mantendo
notavel consisténcia formal que dificilmente sera encontrada em outros arranjos espaciais dentro da histéria
da arquitetura. No entanto, sdo constru¢gdes cujos complexos programas espaciais — que possuem
exigéncias técnicas tanto ou até mais intrincadas do que os hospitais — continuam pouco compreendidos
pelos profissionais ligados ao seu planejamento e execugéo, como afirmam Mackintosh (1993) e Leitermann
(2017).

Conforme nos apontam diferentes autores (HAM, 1987; MACKINTOSH, 1993; STRONG et al., 2010;
LEITERMANN, 2017), dentre as diversas conformagdes espaciais que podem assumir, a prevalente é a do
teatro de proscénio, popularmente conhecido como ‘palco italiano’ devido as suas origens no periodo
barroco daquele pais. Dotado de sistemas cénicos complexos, o teatro de proscénio requer alta
especializacdo dos profissionais envolvidos em sua concepgéo. As suas tecnologias de palco, compostas
por instalagdes que incluem sistemas contrapesados para o cenario e iluminagao, instalacbes elétricas
especificas, painéis de controle, pisos especiais, algapdes, elevadores e vagdes, entre muitos outros
sistemas, sao utilizadas para encenar efeitos visiveis ou invisiveis ao publico (OGAWA, 2001). Mais do que
isso, tais tecnologias sao instrumentos intimamente ligados ao desenvolvimento das atribuicdes
fundamentais da edificagdo e que tém impactos significativos no seu planejamento, tanto sob o ponto de
vista econémico quanto da organizagao espacial.

Considerando os teatros concebidos e construidos na atualidade, o custo da infraestrutura técnica do
edificio, tipicamente correspondera a aproximadamente um terco do valor total da obra, podendo até
ultrapassar essa estimativa. Assim, é crucial uma compreensao clara dos requisitos técnicos demandados
por esse tipo de espaco, assim como uma integracédo entre todos os especialistas e disciplinas envolvidos
no planejamento e no projeto, desde o inicio de seu processo (STRONG et al., 2010). Em meio as multiplas
disciplinas envolvidas no planejamento dessas edificagbes, a mecanica cénica, que engloba toda a
maquinaria responsavel pelas transformagdes fisicas no espago de apresentagao, viabilizando a montagem
e a operagao de espetaculos, merece especial destaque. Além da sua importancia nos espetaculos do
ponto de vista funcional e dos altos custos de implantagdo, a mecanica cénica traz consigo exigéncias
espaciais consideraveis. Leitermann (2017) alerta que incorporar ao projeto ambientes para equipamentos
mecanicos é uma prioridade que deve ser abordada ainda no inicio da concepgao do edificio, uma vez que
esses espacgos podem representar de 20 a 30% de sua area total.

Apesar da sua relevancia, os arranjos mecanicos dos teatros de proscénio tém sido negligenciados pela
literatura especializada no assunto, sobretudo a brasileira ou mesmo em lingua portuguesa. Conhecer
alguns aspectos de seu funcionamento pode contribuir fortemente para o entendimento dos edificios
teatrais, além de esclarecer pontos importantes acerca do seu desenho, tornando o assunto um ponto de
interesse para os profissionais ligados a construgdo. A insuficiente produgcéo de trabalhos relativos ao
planejamento técnico dos teatros no cenario nacional, constitui uma barreira a compreensao das relagdes
entre seus espagos e equipamentos, minando as chances de se contar com profissionais especializados e
perpetuando um ciclo de inadequagdes projetuais. O resultado dessa escassez de literatura sobre o assunto
pode ser uma das causas da quantidade de teatros tecnicamente deficitarios no Brasil, fato corroborado
pela maioria dos agentes ligados ao fazer teatral e ao trabalho no palco, com quem o primeiro autor deste
artigo se relaciona cotidianamente em sua pratica profissional.

A fim de contribuir para a limitada base de consulta acerca da cenotecnia, a pesquisa que gerou este texto
teve como objetivo sistematizar os elementos cenotécnicos relevantes para a compreensao das relagdes
entre arquitetura e mecanica cénica. A partir de um referencial teérico que trata nao apenas da arquitetura
teatral em si, mas também da compreensdo dos edificios como um conjunto de sistemas, subsistemas,
componentes construtivos e de preceitos de flexibilidade, foi elaborada uma proposta de categorizagédo para
o estudo das tecnologias cénicas. Na proxima sec¢éo se descreve sucintamente o que caracteriza um teatro
de proscénio.
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2 TEATRO DE PROSCENIO

Paradoxalmente a complexidade e heterogeneidade das edificagcdes teatrais, € possivel generalizar a
definicdo dos elementos basicos que tipicamente as comp&em, inclusive no caso do teatro de proscénio.
Suas escalas e caracteristicas espaciais podem variar significativamente, do ponto de vista de formas e
tamanhos diferentes, mas os seus principais espacgos e as relagdes entre eles sdo similares. Strong et al.
(2010) os separam em trés espagos-chave:

i Area de apresentacdo: abarca o auditério e o palco, onde a atividade primaria da experiéncia e da
apresentacao de performances acontece. Elas podem variar de um espago simples, com menos de
100 assentos, até um saldo com multiplos niveis, com milhares de assentos e uma grande caixa
cénica mecanizada. Em ambos os casos, a plateia é organizada para ter a viséo do palco e o palco é
a plataforma onde os artistas se apresentam para o publico na plateia. (STRONG et al., 2010)

ii. Frente da casa: engloba o foyer, bilheterias e demais espagos responsaveis por acolher e atender as
necessidades do publico.

iii. Bastidores: areas que devem responder as demandas dos artistas e equipes técnicas.

Sem que haja qualquer tipo de relativizagdo da importancia dos outros espagos-chave no funcionamento do
teatro de proscénio, ainda é possivel afirmar que, no tocante ao desenvolvimento das suas atribui¢cdes
fundamentais, a area de apresentacdo se sobressai como parte primordial do edificio. Do ponto de vista
formal, é a relagdo entre esses dois espacgos (auditério e palco) que determina a conformagéo base do
teatro de proscénio.

Nessa forma, o palco fica localizado em um extremo do auditério e é fisicamente separado dele por uma
diviséria, a parede do proscénio (Figura 01). Esse modelo também é conhecido como configuragcdo em
“‘duas caixas”, uma vez que existem dois volumes separados, mas interligados: a caixa cénica, onde se
localiza o palco, e o auditério (THEATRE PROJECTS CONSULTANTS, 2010a3).

Figura 1: a) Diagrama teatro de proscénio; b) Teatro Unimed, SP.

Caixa cénica /

Parede do Palco

proscénio
Boca de cena

Auditdrio /
Plateia

Fonte: a) Leitermann, 2017, adaptada pelos autores, 2022; Acervo pessoal, 2020.

No auditério, os assentos da plateia sdo organizados para permitir uma visdo frontal da apresentacéo
através de uma abertura na parede, a boca de cena. Seu arranjo apresenta diversas variagdes de formato e
pode ser feito em um Unico nivel ou com balcdes superiores.

A caixa cénica, geralmente dotada de uma torre vertical e de coxias laterais, pode ser munida com
equipamentos e maquinarios que permitem o uso de iluminagdo, cenarios e efeitos sofisticados.
(LEITERMANN, 2017)

E esse tipo de conformagdo espacial, a do teatro de proscénio, que tem sido a predominantemente
construida no Brasil e no mundo, como explicado a seguir.

Prevaléncia do teatro de proscénio e a relevancia do seu estudo

A predominante escolha pelo teatro de proscénio pode ser justificada por algumas de suas caracteristicas
inerentes, que influenciam decis6es tomadas pelos idealizadores/financiadores dos empreendimentos ainda
no inicio do processo de projeto, sobretudo do ponto de vista econémico. Entre elas, trés merecem especial
destaque: [1] a organizagdo frontal da plateia, que permite a acomodagdao de um maior nimero de
espectadores em menor espaco; [2] a vocagdo para multiplos usos, no que tange aos variados géneros
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artisticos e suas necessidades; [3] o potencial cenotécnico, permitindo reorganiza¢des espaciais e efeitos
cénicos elaborados. (MACKINTOSH, 1993; STRONG et al., 2010; LEITERMANN, 2017)

As duas ultimas caracteristicas se relacionam diretamente a existéncia de uma caixa cénica mecanizada.
Para além da criagao artistica em si, a estrutura da caixa cénica também cria facilidades para a montagem e
a operagao de espetaculos. A presencga de espagos adjacentes ao palco, associados a maquinaria cénica,
propiciam mudancas rapidas de cenario e iluminagdo. Appleton (2008) julga que um dos fatores cruciais
para a persisténcia do teatro de proscénio é a agilidade nos processos de transformagéao do palco.

Sob o enfoque da cenotecnia, a riqueza de solugbes mecanicas presentes, por si s, justificaria a escolha
do teatro de proscénio como objeto de estudo. Mas a sua multifuncionalidade também se sobressai como
importante ponto de interesse.

Entre estudiosos e consultores especialistas € consenso que devido as necessidades particulares de cada
modalidade das artes performaticas, construgbes e formas especificas deveriam ser empregadas, aponta
Ogawa (2001). Porém, a conjuntura da grande maioria das cidades exige uma abordagem mais flexivel, que
permita a montagem de uma variedade de manifestagbes artisticas dentro de estruturas multifuncionais
(STRONG et al., 2010).

A multifuncionalidade é essencial para garantir a sobrevivéncia da maioria dos espagos de apresentacao
pelo mundo, especialmente fora de arredores metropolitanos. No Brasil, essa caracteristica ganha ainda
mais importancia levando-se em conta a caréncia de teatros na maioria das suas regides, como nos
mostram dados levantados pelo Ministério da Cultura (BRASIL, 2010).

No entanto, ndo se pode deixar de lado que a execugdo de um teatro de proscénio bem estruturado
necessita de altos aportes financeiros. Isso pode inviabilizar a sua construgdo, principalmente em
municipios menores e com orcamentos modestos para a cultura. Estudos sobre formas alternativas,
flexiveis e de baixo custo s&o extremamente interessantes nesses casos, mas exigem abordagens
especificas de acordo com as demandas e contextos locais.

Arquitetura do teatro de proscénio

Entre os espagos-chave, a area de apresentagao € aquela que concentra a quase totalidade das estruturas
e tecnologias voltadas para a montagem e operagcdo dos espetaculos, tendo papel primordial no
desempenho técnico da edificagdo. Por sua vez, pode-se dividi-la em trés zonas distintas: auditério, zona do
proscénio e caixa cénica (Figura 02). As duas ultimas se relacionam de maneira préxima aos arranjos da
mecanica cénica, enquanto o auditério, dentro dos objetivos deste estudo, pode ser deixado em segundo
plano.

Figura 2: Espagos-chave do teatro de proscénio
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Fonte: Theatre Projects Consultants, 2010b, adaptada pelos autores, 2022,

Dentro da caixa cénica tem-se o palco — que compreende a area de performance, area de cenario e area de
trabalho (BURRIS-MEYER; COLE, 1975) —, as varandas técnicas, o urdimento, a quartelada, o poréo e
outros componentes dos sistemas cénicos. Em suma, a caixa cénica engloba tanto o piso do palco quanto
0s espagos adjacentes a ele, tanto vertical quanto horizontalmente. A compreensédo da sua
tridimensionalidade é extremamente relevante para o planejamento dos fluxos técnicos, ja que as atividades
que ocorrem no seu interior muitas vezes requerem deslocamentos de grandes elementos em curtos
espacos de tempo. Para tal, o espago da caixa cénica deve ser livre de barreiras em todos os sentidos e
diregbes, 0 que exige cuidadosa compatibilizacdo entre todos os projetos complementares e a arquitetura
(LEITERMANN, 2017).

Fundamentalmente, a caixa cénica deve receber e viabilizar as apresentagdes que ocorrem no palco. Para
isso, ela deve comportar uma série de atividades técnicas e equipamentos que garantam, com a maxima
facilidade possivel, a montagem e a operacdo de espetaculos (STRONG et al.,, 2010). Ela deve ainda
desempenhar o importante papel de armazenamento de elementos cénicos, facilitando trocas rapidas na
cena, o que requer espago (HAM, 1987; STRONG et al., 2010).

Apesar de limitagdes na sua aplicagdo em contextos reais (LEITERMANN, 2017), em estudos preliminares
de projeto, o dimensionamento do piso do palco pode ser auxiliado por uma féormula baseada na largura da
boca de cena (L) — definida pelas pretensées de uso do teatro:

2L (largura) x 1,25L (profundidade) (BURRIS-MEYER; COLE, 1975)

N&o se pode, no entanto, esquecer da verticalidade da caixa cénica. Essa caracteristica é determinante
para o desempenho e a funcionalidade dos sistemas cenotécnicos, tanto para a cenografia quanto para a
flexibilidade do palco, a partir da sua capacidade de armazenamento. O volume acima do piso do palco é
chamado de espago de voo ou de igamento (fly loft, rigging loft ou apenas fly). Ele pode se estender sobre
todo o piso do palco ou apenas sobre sua porgao central, no caso de caixas cénicas que possuam uma ou
as duas coxias e/ou a area a fundo do palco, com altura menor que a total. (LEITERMANN, 2017)

E nessa porcdo da caixa cénica que se encontram os sistemas utilizados no icamento dos componentes
cénicos. Também é onde se localizam as varandas, as passarelas e o urdimento, estruturas cuja funcéo é
dar suporte, seja estrutural, de operacdo ou manutencéo, a elementos da mecénica cénica.

O urdimento é um piso de réguas ou grades metalicas, estruturado em aco, que se estende sobre todo o
espaco de voo do palco, sendo o nivel de trabalho mais alto da caixa cénica. Suas principais fungdes sao
proporcionar posi¢des de manutengcdo dos sistemas cénicos principais e de montagem de outros
complementares a eles, quando houver necessidade.

As varandas sao pisos metalicos dispostos transversalmente nas paredes laterais do espago de igamento,
perpendiculares a boca de cena. Muito utilizadas na montagem, operagao e manutengdo de equipamentos
e sistemas cénicos, apresentam fungdes distintas de acordo com o lado da caixa cénica onde se inserem e
com a altura em que se colocam sobre o palco, sendo que a mais baixa delas deve estar acima da boca de
cena.

As passarelas sdo elementos de ligagdo que podem ou n&o existir no interior da caixa cénica. Colocadas
paralelamente a parede do proscénio, na frente e/ou no fundo do palco, proporcionam a ligagdo de
varandas em lados opostos da caixa, facilitando consideravelmente a circulagéo técnica.

A altura da caixa cénica € composta de uma série de dimensdes verticais, sendo a distancia entre o piso do
palco e o urdimento a maior e mais critica. ldealmente, essa dimensao deve permitir que um cenario que
tenha o maximo de altura — de acordo com a altura da boca de cena e com a visibilidade da plateia — seja
elevado completamente, saindo da vista do publico. Para isso, existe uma férmula Util para estimativas
iniciais: preferencialmente, a altura do urdimento (U) é trés vezes a altura da boca de cena (h), sendo a
minima duas vezes e meia essa medida. Ainda é recomendavel adicionar a essa dimensao cerca de 2,10 m
(7’) livres, para permitir o trabalho confortavel sobre o urdimento (HAM, 1987; LEITERMANN, 2017). Assim,
tem-se:

Upref.=3xhe Umin.=2,5xh

A quartelada é o espaco abaixo do palco para o qual podem ser criadas entradas e saidas de artistas por
meio de escadas e algapdes. Para isso, o piso do palco costuma ser dividido em uma série de médulos que
podem ser retirados seletivamente, assegurando uma infinidade de possibilidades de acesso e uma grande
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flexibilidade para os encenadores. Sua largura minima deve ser a mesma da boca de cena e simétrica ao
seu centro, enquanto a profundidade é préxima de % dessa medida. A altura pode variar muito, sendo que
Strong et al. (2010) e Leitermann (2017) recomendam o minimo de 2,50 m.

O porao, quando usado junto a uma quartelada, geralmente tem simplesmente a fungdo de
armazenamento. Quando, porém, o piso do palco € conformado por uma série de plataformas elevatérias,
abrigam as estruturas necessarias para o funcionamento desses mecanismos e podem contribuir com as
rapidas trocas de cenarios, oferecendo ainda espaco de depdsito.

Assim como a caixa cénica, a zona do proscénio deve ser reconhecida como espago tridimensional, sendo
o ponto de intersecdo do palco com a plateia e se localiza dentro do volume do auditério. E uma area de
transigédo entre performance e publico. A existéncia de um prolongamento do palco em diregdo ao auditério
— chamado de proscénio — pode ser vista como uma erosdo sutil das restricbes da caixa cénica,
aproximando o teatro de proscénio de outras formas mais abertas.

A zona do proscénio incorpora — quando existirem —, além da extensdo do palco, o fosso da orquestra,
areas para depodsito de assentos adicionais, plataformas elevatoérias e seus mecanismos de elevagao,
urdimento sobre o proscénio, nichos laterais de iluminagao, entrada de artistas, entre outros espacgos e
estruturas.

Essa parte do teatro pode ser fortemente equipada com sistemas de icamento e tecnologias de iluminacgao
e sonorizagdo para permitir que a performance e o desenho da cena entrem no volume do auditério,
aproximando-se do publico. E bem comum que também conte com partes méveis que permitam a criacdo
de extensdes do proscénio, lugares extras na plateia ou fossos de orquestra de diferentes tamanhos.

Dada a complexidade do teatro de proscénio e sua infraestrutura cénica, buscou-se no campo projetual
referenciais tedricos relacionados a flexibilidade arquitetdnica e ao entendimento sistémico das edificagcdes
para estruturar uma abordagem que auxilie na compreensao das relagdes estabelecidas entre a arquitetura
€ a mecanica cénica.

3 0 EDIFICIO COMO SISTEMA E A FLEXIBILIDADE CENICA

0 edificio composto por camadas construtivas

A Teoria dos Suportes, desenvolvida pelo arquiteto holandés Nicholas John Habraken (2011; [1961]), pode
ser considerada um dos principais marcos na abordagem da flexibilidade dos edificios. Ela também
proporciona o entendimento do edificio como composto por camadas construtivas que, por sua vez, estao
relacionadas aos seus diferentes tempos de vida util. Geraedts et al. (2016) assevera que, ao definir os
elementos de uma edificagdo como suporte ou como recheio, Habraken pretendia também diferencia-los
pela sua vida util (ciclos de vida longos e curtos), por niveis de decisao (coletivo e individual), por escalas de
construcdo (tecido urbano, suporte, recheio) e por diferencas no uso de componentes construtivos (fixos e
separaveis/mutaveis) (LAMOUNIER, 2017).

Por mais que a Teoria dos Suportes n&o se restrinja a contemplar exclusivamente as partes fisicas dos
edificios, uma vez que abarca também aspectos de cunho social e politico, podendo ser aplicada as mais
variadas escalas (do mobiliario a cidade), é a sua luz que surgem diversas investigagdes voltadas para a
compreensao das edificagdbes como um conjunto de sistemas integrados. A partir da distingdo entre suporte
e recheio, foram desenvolvidos outros modelos de categorizagdo das partes constitutivas dos edificios, ou
seja, do seu entendimento conforme composto por camadas de construgdo com durabilidade variavel ao
longo do tempo.

Autores como Duffy (1992), Brand (1994), Geraedts et al. (2016) e Lamounier et al. (2019a) produziram
esquemas organizacionais, hierarquizando as camadas por seus ciclos de vida funcionais, técnicos e
econdmicos (Figura 3). Este trabalho se baseia nessas referéncias para a criagdo de sua propria proposta
de categorizagdo, buscando uma ferramenta que auxilie na elucidagao das inter-relagdes dos elementos da
mecéanica cénica com 0s espagos onde se inserem e, consequentemente, contribua para o planejamento
adequado da sua arquitetura.

Figura 3: Categorizagao proposta por Brand (1994)
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Fonte: Brand, 1994, adaptada pelos autores, 2022.

A flexibilidade no contexto do teatro de proscénio

A Teoria dos Suportes de Habraken, além de iniciar uma nova fase de estudos dos objetos construidos
como um conjunto de componentes que podem ser separados e agrupados de acordo com sua
longevidade, qualidades fisicas, tipos de conexdo e niveis de decisdo, também alimenta discussdes acerca
da adaptabilidade desses objetos. Essa caracteristica, segundo diversos autores, relaciona-se diretamente
a manutencgao de seu uso constante ao longo do tempo e, consequentemente, sua ndo obsolescéncia.

Diversos estudos foram desenvolvidos na busca por metodologias de projeto que propiciem solugdes
flexiveis paras as edificagdes, a comecgar pela Teoria dos Suportes de Habraken, que pressupde
indeterminagédo funcional a partir de um arcabougo estrutural, a estrutura-suporte (MACIEL, 2015). O
suporte, fixo e geral, deve ser concebido de tal forma que permita a retirada, alteragdo, colocacdo ou
expansao daquilo que corresponde ao recheio, sem grandes perturbagdes no sistema construtivo geral
(LAMOUNIER, 2017).

A capacidade adaptativa de uma edificagdo inclui todas as propriedades e qualidades que permitem que ela
mantenha — de maneira economicamente viavel — sua funcionalidade durante seu ciclo de vida técnico, sob
circunstancias e necessidades alteradas. A adaptabilidade n&o é o objetivo em si, mas uma consequéncia
da abordagem que se adota, enfim, o caminho para garantir o uso futuro da edificagdo. (GERAEDTS;
PRINS, 2015; LAMOUNIER, 2017)

A partir dessa definigdo, Geraedts e Prins (2015) propdéem a analise da flexibilidade de um edificio com
base em trés instancias:

i a flexibilidade organizacional, que se refere a capacidade de uma organizagdo ou grupo de pessoas
de responder adequadamente a mudangas nas demandas do ambiente construido durante o processo
de planejamento;

ii. a flexibilidade de processo, que se relaciona a capacidade de reagir a alteragdes circunstanciais, aos
desejos ou necessidades durante as etapas de projeto e de construgéo;

iii. a flexibilidade do produto, que expressa a capacidade do edificio (o produto) de reagir a alteracdes de
circunstancias, desejos ou necessidades durante sua fase de uso e ao longo do tempo. Lamounier
(2017) complementa que ela esta relacionada a forma de ocupacéo e uso da edificacdo, mostrando-se
a mais adequada as analises realizadas sobre o edificio teatral. Os autores apresentam, ainda, trés
subdivises da flexibilidade do produto: [a] a flexibilidade de adaptagao, relativa as possibilidades de
reorganizagao ou redefinicdo do espaco; [b] a flexibilidade de ampliagéo, relacionada a viabilidade de
expansdo dos objetos construidos; e [c] a flexibilidade de redugdo, que assinala a capacidade de
eliminar partes da construgao. Dentre elas, a primeira é a que melhor se encaixa nesta pesquisa.

Leupen (2006), através do seu conceito de moldura/estrutura (frame) e espago genérico (generic space),
assim como Maciel (2015), em sua analogia entre arquitetura e infraestrutura, preconizam a criagdo de
liberdade a partir da delimitagdo dos elementos mais duraveis da edificagdo, os permanentes. Segundo
eles, o imutavel cria a mudanga, enquanto o permanente e especifico da liberdade ao temporario e
indeterminado.

Os elementos da mecanica cénica, fixos e permanentes, promovem transformag¢des nao apenas por efeitos
imateriais. Eles possibilitam diferentes ocupagdes no espaco a partir de mudancas fisicas na caixa cénica e
na zona do proscénio, alterando suas conformagdes com o uso de mecanismos elevatérios, deslizantes e
sistemas de icamento. Tais elementos criam, ainda, acessos e compartimentos, suportam, armazenam e
movimentam desde as mais diversas configuracbes de pecas cenograficas até mesmo os artistas
envolvidos nas performances. Sdo responsaveis pelo acolhimento de diferentes usos, nas formas das
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variadas manifestagdes artisticas. Cada uma com as suas demandas especificas e transitérias. (BARBOSA,
2022)

Nesse contexto, & possivel evocar a nogao de flexibilidade de produto apresentada por Geraedts e Prins
(2015), relacionada as formas de ocupacdo e uso de uma edificagdo. Mais especificamente a flexibilidade
de adaptagao, uma vez que as mudangas na cena pressupdem reorganizagdes do espago, permitidas pela
acao dos mecanismos da mecanica cénica.

Esses elementos também podem ser reconhecidos na proposta elaborada por Maciel (2015) e aqui
reinterpretada, os quais se constituem enquanto partes de uma “infraestrutura cénica”, permanente, duravel
e cuja determinagdo cria aberturas para o imponderavel. Eles carregam ainda outra caracteristica em
comum com as infraestruturas, conforme o autor: a esséncia do seu bom funcionamento € a invisibilidade.

Categorizagado proposta para o trabalho

Apoiados nos conceitos e exemplos trazidos nesta segdo do trabalho, montou-se uma proposta de
categorizagado para o estudo das tecnologias cénicas, a fim de proporcionar um maior entendimento das
relagcdes entre arquitetura e mecanica cénica para, assim, construir uma base que permita a sistematizagao
dos seus elementos. E importante ressaltar que as analises se limitam & caixa cénica e & zona do
proscénio, uma vez que sao 0s espagos que concentram a maior parte dos elementos ligados @ mecénica
cénica.

Estabeleceram-se como niveis de composi¢cao dos espacgos analisados dentro do teatro de proscénio, em
consonancia com Lamounier et al. (2019a), da maior para a menor escala: camadas, sistemas,
subsistemas, elementos e componentes. A partir dai, com base nos trabalhos de Brand (1994), Leupen
(2006), Gereadts et al. (2016) e Lamounier et al. (2019b), buscou-se organizar as partes constituintes do
edificio de acordo com seus graus de permanéncia, influéncia umas sobre as outras e suas fungdes. Assim,
propde-se uma hierarquizagdo em cinco camadas, ilustrada na Figura 04.

Figura 4: Diagrama com a categorizagéo proposta —

(CINZA SOLIDO: o sistema, subsistemas e elementos que constituiram o foco principal da pesquisa; HACHURADOS: sistemas,
subsistemas e elementos relativos a sustentagéo, operagao e/ou manutengao dos elementos da mecéanica cénica )
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A estrutura corresponde aos elementos estruturais desses espacgos, contendo, por exemplo, os pilares e as
vigas que definem o volume da caixa cénica, as lajes do palco, a quartelada e o fosso da orquestra, entre
outros.

A envoltéria engloba os elementos construtivos que, em conjunto com partes da estrutura, delimitam esses
espacgos cénicos na forma das paredes externas e dos elementos de cobertura.

A infraestrutura cénica abarca, em primeiro plano, os arranjos da mecanica cénica, que permitem
transformagdes nas configuragbes dos espagos de performances, servem de suporte a elementos da
encenagao e, até mesmo, a outros subsistemas cenotécnicos. Acompanhando-os, tém-se estruturas
cénicas da arquitetura, cujas atribuicbes essenciais se relacionam ao apoio de suas operagdes e
manutengdes. A camada inclui ainda sistemas do piso do palco que propiciam alternativas as montagens,
como segOes removiveis, deslizantes e algapdes que dao acesso a quartelada, agrupadas sob a
nomenclatura de pisos.

As instalagbes compreendem os dutos, cabeamentos e demais itens necessarios ao fornecimento de
energia, agua, dados, climatizagdo, entre outros. Entre eles, tém-se aqueles que formam outro conjunto
crucial ao teatro de proscénio: o sistema de iluminagao cénica — o qual ndo é abordado neste trabalho.
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A Ultima camada, o cenario, abrange os equipamentos e materiais utilizados nas performances, como
refletores, vestimentas cénicas e pecas da cenografia. Ele representa o aspecto mais transitério do teatro,
que pode ser mudado em breves momentos.

Pode-se considerar que as trés primeiras camadas (estrutura, envoltéria e infraestrutura cénica) tém
qualidades que permitem caracteriza-las como partes permanentes dos teatros, tanto por contarem com
longos ciclos de vida util, quanto pelas liberdades proporcionadas aquelas camadas que essas contém. A
estrutura libera a envoltéria e a infraestrutura cénica, por alivia-las da funcdo de sustentacdo da edificagao.
A envoltéria oferece suporte a infraestrutura cénica, proporcionando superficies para a montagem de
componentes importantes dos seus elementos, como trilhos das tecnologias de icamento e guias de
plataformas elevatérias. A infraestrutura cénica é o alicerce da flexibilidade de uso do teatro, servindo como
base, em muitos casos, ao sistema de iluminagéo cénica e aos componentes do cenario.

A respeito dos ciclos de vida util e da permanéncia, a camada infraestrutura cénica pede consideracbes
acerca das tecnologias que constituem o foco da pesquisa. Os arranjos da mecéanica cénica sdo, em sua
grande maioria, concebidos como solugdes fixas e duradouras para o teatro, podendo desempenhar suas
fungdes de maneira satisfatéria para além das décadas. Sua longevidade presume medidas constantes de
manutencgao preventiva e eventuais substituicbes de componentes menos duraveis.

Apesar das diferengas entre os dois conceitos, é possivel associar a camada da infraestrutura cénica aos
suportes de Habraken (Figura 5) e as molduras/estruturas (frames) de Leupen (2006), devido ao seu carater
permanente e ao fato desta camada proporcionar flexibilidade de arranjos a diversos sistemas,
subsistemas, elementos e componentes das camadas instalagbes (especificamente a iluminagéo cénica) e
aos cenarios. Neste caso, as duas Ultimas camadas mencionadas se configurariam como recheio
(Habraken) ou espago genérico (Leupen), uma vez que, mesmo guardando grandes diferengas entre si em
termos de permanéncia, elas apresentam aspectos mais transitérios em relagéo a infraestrutura.

Figura 5 - Diagrama da relagéo suporte-recheio entre as camadas do trabalho

SUPORTE RECHEIO
lluminagao ~
e INSTALAGOES
flexibilidade de montagem
sustentacéo
movimentagao ~ Equipamentos
operagao @
INFRAESTRUTURA i il
CENICA
Elementos £
cenograficos CENARIO
Vestimentas
cénicas
Fonte: Elaborada pelos autores, 2022.
4 A MECANICA CENICA

A infraestrutura cénica é pecga-chave na garantia do desempenho 6timo dos edificios teatrais e na busca da
manutengdo de sua relevancia ao longo do tempo. Sem suas estruturas e tecnologias, teatros seriam
espagos vazios, sem a habilidade de funcionar (OGAWA, 2001). Pode-se separa-la em trés sistemas
diferentes: estruturas cénicas, mecanica cénica e os pisos do palco.

O sistema de mecanica cénica consiste em um conjunto de subsistemas que possibilitam mudancas fisicas
no espaco cénico a partir de movimentacdes proporcionadas por arranjos mecanicos. E o sistema de
mecanica cénica o maior responsavel por conferir flexibilidade ao palco e garantir eficiéncia na montagem e
operagao dos espetaculos, contribuindo ainda para o emprego de efeitos elaborados. Tal sistema pode ser
desmembrado em quatro subsistemas (movimentagdo horizontal, plataformas elevatérias do palco,
plataformas elevatérias do fosso, sistemas de igamento) que, da mesma maneira, podem se dividir em
diferentes elementos (Figura 6).

& REVISTA .
ZIFROJETAR

Projeto e Percepgéo do Ambiente
v8& n1 ianeirn de 2023



Barbosa, F. F. P; Do Vale, C. M; Lamounier, R. F.

Figura 6 - Diagrama dos subsistemas da mecanica cénica e seus elementos
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Fonte: Elaborada pelos autores, 2022.

Os deslocamentos de componentes cénicos no nivel do palco ocorrem em diregdo as coxias e ao fundo,
seja pelo esforgo fisico dos técnicos ou pelo auxilio do subsistema de movimentagéo horizontal. Na forma
de plataformas giratérias, moéveis ou até mesmo da combinacdo dos dois arranjos, esses mecanismos
podem ser utilizados em diversas escalas, inclusive ocupando a maior parte do piso do palco. Associadas a
outras tecnologias, como plataformas elevatérias/elevadores de palco, elas podem configurar solu¢ées para
movimentacdes rapidas de volumosas pegas de cenario e participar da construgcdo de efeitos para a
encenagao.

Os sistemas de icamento sao responsaveis pelo suporte e movimentagao vertical de pegas/equipamentos
do cenario e da iluminagéo, podendo ser empregados tanto na caixa cénica, como na zona do proscénio,
principalmente quando esta contar com urdimento. Sdo eles: grid fixo; varas manuais; varas manuais
contrapesadas; varas motorizadas e varas computadorizadas.

Aliar a agilidade de execugdo nos procedimentos técnicos dos espetaculos a capacidade de
armazenamento de cenarios traz grandes contribuicées para a flexibilidade do espaco de apresentacdo. Por
esse motivo, essas solugbes mecanicas sdo usadas de maneira ostensiva nos teatros (HAM, 1987;
STRONG et al., 2010).

Além de sistemas de igamento, a zona do proscénio pode ser equipada com plataformas elevatérias cuja
variagdo de elevacdo possibilita diferentes configuragdes para o fosso da orquestra, como assentos
adicionais na plateia ou extensdo do palco, mudando as relagdes da intersegéo entre auditério e area de
apresentacao.

Na Figura 7 sao ilustrados os espagos de inser¢do e operagdo dos diferentes subsistemas da mecéanica
cénica. Pode-se perceber a grande porgdo da edificagdo que se encontra sob sua influéncia, lembrando
que, em alguns casos, os espacos destacados possuem dimensdes consideravelmente maiores.
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Figura 7 - Espagos de insergéo, operagdo e manutengéo dos sistemas cénicos
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Fonte: Fonte: Theatre Projects Consultants, 2010b, adaptada pelos autores, 2022°,

Também ¢é possivel identificar a existéncia de zonas de interse¢do entre subsistemas. Por exemplo, em
planta, a por¢ao do palco hachurada em marrom sobre 0 amarelo sdlido indica as areas onde os sistemas
de movimentagdo horizontal e de plataformas elevatérias podem se instalar individualmente, mas
igualmente representam a possibilidade de solu¢gdes que utilizam uma mescla entre os dois.
Tridimensionalmente, as convergéncias sao verificadas a partir da comparagéo entre corte e planta e pela
presenca — em azul — da projecédo dos sistemas de icamento sobre o palco e o proscénio, reforcando o
carater de volume desses espacos e a extensao de sua ocupacgao pelos elementos da mecanica cénica.

Sistematizacao dos elementos da mecénica cénica

A fim de sistematizar os elementos da mecénica cénica, foram elaborados quadros-resumo (Figura 8),
definindo sucintamente as suas principais caracteristicas e fungdes (amarelo); a organizagdo dos seus
componentes (azul); a sua contextualizagdo na caixa cénica (laranja); e o seu enquadramento na
categorizagao proposta (roxo).

Figura 8 — Organizag&o dos quadros-resumo

Fonte: Elaborada pelos autores, 2022.
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No enquadramento, foram desenvolvidos diagramas de relagbes (Figura 09) para ilustrar a aplicacdo dos
conceitos trazidos pelo referencial tedrico na analise dos elementos da mecénica cénica, de forma a facilitar
a compreensao das interagdes estabelecidas com sistemas, subsistemas e elementos das outras camadas
construtivas que compbem o edificio e também com outros subsistemas e elementos da infraestrutura
cénica.

Nos diagramas, estabeleceram-se trés tipos de interagbes: [1] o suporte estrutural indica o ato de
provimento de sustentagcdo e transmissdo de cargas proporcionadas aos elementos analisados por outros
elementos/sistemas/camadas; [2] o suporte no uso assinala as participagdes relacionadas a montagem, a
operagdo e a manutencado dos elementos; e [3] a oferta do suporte parte do objeto analisado e pode se
referir a todas as atuagbes aqui descritas, mas, basicamente, refere-se a criacado de liberdade/flexibilidade.

Figura 9 — Organizagéo diagrama de relagdes
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Fonte: Elaborada pelos autores, 2022.

E importante ressaltar que a organizagdo dos elementos mostrados a seguir pode apresentar algumas
variagdes no que tange a disposicdo dos seus componentes no interior da caixa cénica. No entanto, os
esquemas presentes neste artigo s&o suficientes para a compreensdo das suas caracteristicas
fundamentais, assim como dos seus principios de composicdo e funcionamento. Tendo isso em vista, as
linhas tracejadas representam relagdes que sO existem para algumas conformagdes especificas dos
elementos da mecanica cénica.

Neste artigo, a fim de demonstrar os resultados das analises feitas sobre os elementos da mecanica cénica,
sao apresentados quatro exemplos relacionados ao subsistema de igcamento: as varas manuais
contrapesadas (Figura 10); as varas manuais (Figura 11); as varas motorizadas (Figura 12); e as varas
computadorizadas (Figura 12). Esta escolha se da pelo fato dessas solugdes se fazerem presentes na
maioria dos teatros de proscénio em todo o mundo — seja de forma isolada ou em arranjos combinados —,
assumindo o protagonismo nas transformagdes da cena. Eles séo, de fato, os arranjos principais na maioria
dos teatros de proscénio (GLERUM, 2007; STRONG et al., 2010; GILLETTE, 2012; SAPSIS, 2015).

Dentre esses elementos, as varas manuais contrapesadas (Figura 10) se colocam como a tecnologia mais
prevalente nessa tipologia de edificio teatral. A compreensdo do seu funcionamento pode auxiliar no
entendimento das demais abordadas e, por isso, a apresentagdo dos quadros se iniciara por elas.
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Figura 10 — Quadro resumo do elemento varas manuais contrapesadas
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Principio fundamental € o equilibrio de cargas. Peso colocado na
vara deve ser compensado na caixa de contrapesos.

Viagem da vara - cota X, na contextualizagdo abaixo - é o desloca-

altura de trabalho, préxima ao palco € igual ao deslocamento da caixa
de contrapesos, mas em sentidos opostos. Um desce, o outra sobe.
A operacdo do sistema & feita pela corda na posigdo de manobra,

mento vertical percorrido pela vara do seu ponto mais alto até sua =

<> ©3) @Jg 03 ©3
02 (02 02

|

¢ q P

A vara cénica (01) € sustentada por cabos de ago (02), que sobem

_@) até as polias de cabo (03) - instaladas no urdimento ou em vigas
acima dele — que os desviam ate a polia de cabeca (04). Dela, sao no-
vamente desviados e fixados no topo de uma caixa de contrapesos

faa (05), carregada com pegas de ago macigo que contrabalanceiam a

“ carga colocada na vara (01). O sistema & controlado por uma corda

onde se localiza seu freio de seguranca. Pode ser no nivel do palco ou
acima dele, em uma varanda. Carrega-se a vara com os componentes
do cenario, calculando a carga acrescentada e, da varanda de carga,
as pastilhas de contrapeso sao adicionadas a caixa de contrapesos,
balanceando o sistema.

@ (06} ligada ao topo da caixa de contrapesos (05) - corda + cabos de
aco (07) -, que sobe, passando pela polia de cabeca (04), depois
desce, passando por um freio na posicao de manobra (08) e por

q uma polia de corda (09) para se ligar ac fundo da caixa de contrape-

sos (05). Esta, por sua vez, conecta-se a uma guia (10), que corre

@ —@9 pela face interna da parede da caixa cénica, guiando seu movimento

vertical.

CONTEXTUALIZAGAO NA CAIXA CENICA: CORTE LONGITUDINAL E CORTE TRANSVERSAL
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01 - Vara cénica
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| 02 - Cabo de ago
03 - Polia de cabo
04 - Palia de cabega
- 05 - Caixa de contrap.
17) |06 - Corda de manobra
07 - Corda e cabos
I 08 - Freio da corda /
| Posigao de manobra

09 - Polia de corda
| [ |10 - Guia caixa contrap.
| 11 - Viga das polias
Qg) 12 - Projegéo caixa con-
L .| trap.

| |13 - Varanda de carga

| 14 - Varanda
| intermediaria

15" - Varanda inter-
medidria / manobra
e 16 - Rasgo caixa contrap.
‘ 17 - Urdimento

18 - Varanda de
iluminagéo

19 - Projegao da viagem
da vara

20 - Boca de cena

21 - Passarela do palco

15* - Quando a manobra

Quartélada palco, acontece em varan-
da sobre ele

I néo é feita no nivel do

DIAGRAMA DE RELACOES

INFRA.

ENVOLTORIA CENICA

ESTRUTURA

| Paredes 01
externas

Estrutura 02
concreto

Suporte
estrutural

Varas manuais

Em tracejado, relacGes
que requerem  ob-
servacgoes:

INSTALAGOES CENARIO

01 - suporte da guia da
caixa de contrapesos
] 02 - suporte da guia da

_04" | Varandade

| = 'l‘E"ib’i. - caixa de contrapesos e

I polia de croda

| 03 - suporte polias e
05 Varanda cargas da vara
intermediaria 04 - manutengdo e

Suporte
no uso

contrapesadas

Vigas das 03
palias

|
L
| Udimento — 03"

Oferece
suporte

¢
05 - manutengéo e
conirapesagem

06 - manutengao

05 Varanda de
carga

* - Quando nao ha pre-
visao de vigas especifi-
cas para as polias, o

06 Urdimento

I principal

urdimento assume o

principal
papel de suporte

** - Quando a manobra

lluminagéo

i Equipamentos

Elementos
cenograficos

Vestimentas ndo & feita no nivel do
cénicas palco, acontece em
varanda sobre ele

Fonte: Elaborada pelos autores, 2022.
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Figura 11 — Quadro resumo do elemento varas manuais

ELEMENTO: VARAS MANUAIS

Forma de icamento mais antiga desenvolvida para teatros, ainda
tem seu lugar nas praticas contemporaneas (OGAWA, 2001;
GLERUM, 2007).

Conjunto de mecanismos de operagéde individualizada que tem
nas varas a principal parte de suporte dos componentes da ence-
nacao. Devem ser distribuidas pela érea de cenario do palco. Presos a
elas, os componentes cénicos podem ser movimentados ou estaciona-
dos por toda a extensdo vertical do espago de voo.

A operagdo das varas manuais costuma ser feita das varandas
acima do nivel do palco, onde geralmente se localizam seus suportes
de amarragao. A vara ¢ levantada até a altura de trabalho no palco, am-
arrada e, entio, carregada. Mais uma vez é feito o igamento até a
altura desejada, o que requer grande esforco bragal dos técnicos
que, fazem a amarragéo para imobilizar a vara.

E comum a utilizagdo de contrapesos para cargas maiores. Para tal,
sacos de areia ou pequenas caixas de pesos sao fixados com gram-
pos na porgdo de manobra do conjunto de cordas. No entanto, os con-
trapesos sb devem ser colocados quando a vara estiver na sua marca
mais alta de uso, isto &, na posigdo onde vai ser travada (OGAWA,
2011; GILLETTE, 2012). Assim, o processo de movimentagao so é fa-

llustragao esquematica: Componentes e organizagao

A vara cénica (01) é sustentada por cordas (02), que sobem até as
polias de coda (03) - instaladas no urdimento - que as desviam até
a polia de cabega (04). Dela, o conjunto de cordas (05) € desvia-
do até o seu suporte para amarragéo (06), que geralmente é um

cilitador partir:da proxima manbbia guarda corpo dotade de hastes verticais chamadas de malaguetas.

CONTEXTUALIZAGAO NA CAIXA CENICA: CORTE LONGITUDINAL

01 - Vara cénica

02 - Corda

03 - Polia de corda
04 - Polia de cabega
05 - Cordas

06 - Suporte para
amarragéo

07 - Varanda de carga
08 - Varanda
intermediaria

09" - Varanda de
manobra

10" - Sistema de
igamento principal
11 - Urdimento

12 - Varanda de
iluminagao

13 - Boca de cena

9* - Apesar de menos
comum, as varas manu-
ais também podem ser
amarradas em estru-
turas colocadas no
nivel do palco

10* - Caso as varas
manuais sejam usadas
como sistema comple-
mentar do teatro

DIAGRAMA DE RELACOES

| 01 - suporte: amarragao
ESTRUTURA ENVOLTORIA EEA, INSTALAGOES CENARIO em .guarda; copo.com
CENICA malaguetas
- 02 - suporte das polias
e cargas na vara
03 - Montagem e
operagao
Varanda de 01 03 Varanda de 04 - Montagem e
manobra manobra manutengéo
Suporte Suporte
Varanda 01 estrutural ] ne uso 02 Varanda
intermediaria Namsmanusis intermediaria
Urdimento 02 Ofere(ze 04 Urdimento
principal supane principal
IIumJngg:éo Equipamentos Eleme‘n?os Ves:nn'_\entas
cénica cenograficos cénicas
Fonte: Elaborada pelos autores, 2022.
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Figura 12 — Quadro resumo dos elementos varas motorizadas e varas computadorizadas

ELEMENTO: VARAS MOTORIZADAS E COMPUTADORIZADAS

Os elementos varas motorizadas e varas computadorizadas foram
agrupados devido a suas similaridades de conformacéo e relagées
com outros elementos/componentes do edificio, nao justificando quad-
ros separados.

Os sistemas de varas motorizadas podem variar de arranjos sim-
ples, em que um motor controla a operagéo da corda de manobra de
um sistema contrapesado comum, até projetos complexos com
grande sofisticacao eletronica (GILLETTE, 2012).

Motores podem suportar parcial ou totalmente a carga colocada nas
varas, eliminando o processo de contrapesagem, considerado cansati-
vo e arriscado.

0O sistema computadorizado € um conjunto de varas motorizadas
com total suporte as cargas. Sua forma de operagao, sua versatilidade
e eficiéncia o elevam de maneira que merega uma categorizagéo sepa-
rada. As varas podem ter seus movimentos e velocidades de desloca-
mento programados de maneira precisa dentro de marcas temporais.
Dessa forma, podem executar complexas transformagées e efeitos
que demandariam dezenas de técnicos experientes ao mesmo tempo.
A operagdo desses sistemas geralmente é feita de maneira remota,
através de controles e consoles especificos.

03

llustragdo esquematica: Componentes e organizagao

A vara cénica (01) é sustentada por cabos de ago (02),
que sobem até as polias de cabo (03) — instaladas no urdi-
mento ou em vigas acima dele — que os desviam até o
motor (04). Em diferentes projetos, os motores podem
estar localizados em partes diversas da caixa cénica e
podem apresentar capacidades de carga distintas.

CONTEXTUALIZAGAO NA CAIXA CENICA: CORTE LONGITUDINAL

® Possiveis posicdes de
instalagao dos motores

01 - Vara cénica

02 - Cabo de ago

03 - Polia de cabo

04 - Motores sobre o
urdimento

05 - Motores acima,
mas fora do urdimento
06 - No nivel do
urdimento

07 - Motores no nivel
das varandas

08 - Motores no nivel do
palco

09 - Motores sob o
palco

10 - Urdimento

11* - Varanda técnica /
de carga

12 - Varanda tecnica

13 - Varanda de
iluminagao

14 - Boca de cena

11" - No caso das varas
motorizadas contrape-
sadas, a varanda proxi-
ma ao urdimento ainda
tem o papel de varanda
de carga

DIAGRAMA DE RELACOES
INFRA Em tracejado, relagdes
ESTRUTURA ENVOLTORIA CENIGA INSTALAGOES CENARIO g:gaggjguerem obs
» [ . 01 - suporte do motor
Paredes _01_ 02 - suporte do motor,
externas -I polias e cargas na vara
i " | 03 Varandas 03 - manutengéo e oper-
—— e — — técnicas ggéomanutengéu
01* =
I Ez::::{g _—— Suporte Suporte 05 - manuteng&o e con-
" t
—— — — | estrutural Varas no uso 04 Urdimento rapesagem
——— motor./comput. principal * a depender da
| Vigas das 02 | | posigao designada para
polias == A os motores
| [ e I < | Oferece L _os" J— Vaandads |
suporte ——— carga ** a contrapesagem
i U d_ _l | | 02* I N - .- ainda é necessaria aos
r _'m_en 0 e sistemas de varas mo-
principal - torizadas  contrapesa-
—— — — =
lluminagao . Elementos Vestimentas
: Equipamentos ‘ i
cénica gEe cenograficos cénicas

Fonte: Elaborada pelos autores, 2022.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

As constatagdes iniciais acerca da falta de materiais de estudo na lingua portuguesa que abordem a
cenotecnia de forma abrangente e contextualizada podem ser confirmadas pela extensa pesquisa
exploratdria realizada no inicio do trabalho que gerou este artigo. Em especial, literaturas relacionadas a
mecanica cénica sao flagrantemente negligenciadas, indo na contramdo da sua importancia no
planejamento dos teatros.

Partindo disso, o teatro de proscénio, por se constituir na conformagao de maior prevaléncia e riqueza em
arranjos mecanicos para o palco, tornou-se o objeto principal de estudo. A sistematizacdo das suas
tecnologias torna-se ainda mais oportuna a partir da averiguagéo das suas relagdes com o edificio e da sua
influéncia no processo de concepgao. Decisbes tomadas a partir da definicdo dos usos pretendidos, que
antecedem o projeto de arquitetura, moldam os requisitos espaciais com o intuito de abrigar determinados
arranjos mecanicos.

O reconhecimento dos sistemas cénicos como parte de um todo, o objeto arquitetdnico, mas também
relacionando-os a estrutura, as instalagdes prediais e as demais camadas construtivas do edificio, mostrou-
se uma estratégia eficaz para as analises e conclusdes acerca da importancia da mecanica cénica para o
teatro de proscénio. Mais do que isso, da flexibilidade inerente a propria mecanica cénica e de quao esse
entendimento é importante para o projeto desse tipo arquitetdnico. Tendo em vista a sua relevancia no
planejamento dos edificios teatrais, a compreensdo das suas relagbes com o espago é primordial na
proposicao de construgdes funcionais, adequadamente dimensionadas para a incorporagdo de mecanismos
que estao intimamente atrelados ao desempenho das suas fungbes fundamentais.

Muito além, a abordagem sistémica das tecnologias construtivas — e que incluem aquelas aplicadas a
mecanica cénica — a luz de teorias e estudos desenvolvidos para analisar praticas de arquitetura, levantam
importantes consideragdes sobre as relagdes entre desempenho dessa arquitetura, que inclui a boa
concepcao do espaco destinado & mecénica cénica, e o uso duradouro do edificio ao longo do tempo. A
busca por solugdes que garantam mais flexibilidade para as areas destinadas as performances pode gerar
impactos decisivos e positivos na vida funcional da edificacdo. Essas sdo questbes de cunho técnico e
econdmico que envolvem desde as possibilidades de ocupacgao do espago até os processos de manutengao
e atualizacdo dos arranjos cénicos.

A metodologia proposta para a sistematizagdo da mecénica cénica pode ser estendida a outras camadas,
sistemas, subsistemas e elementos que compdem o teatro de proscénio. Tal metodologia é, portanto, capaz
de ampliar o entendimento acerca dos sistemas cénicos e das exigéncias espaciais e técnicas que estes
demandam dos edificios onde estao inseridos.
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