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RESUMO

Esse artigo discorre sobre a concepgédo de uma emblematica obra da cidade do Recife recentemente destruida, que foi projetada por uma equipe composta unicamente
por integrantes mulheres, o escritorio Arquitetura 4. Tem-se por finalidade registrar a exceléncia dessa arquitetura contemporanea. Para tal, foi realizada uma pesquisa
documental, com base em registros fotograficos e entrevistas, analises arquitetdnicas de seu espago e das obras de arte integradas como os painéis de azulejos e os
elementos vazados, bem como a paradigmatica cobertura, por fim, discute-se sobre a questao de género e a arquitetura religiosa. Como resultado apresentam-se as
analises arquitetonicas e os registros historiograficos desse excepcional monumento precocemente destruido e levantam-se questdes sobre a subjetividade da
arquitetura religiosa elaborada por mulheres. Por fim, é feito um apelo para uma maior conscientizagéo do valor de nosso patriménio recente e da urgéncia em sua
preservagao.

PALAVRAS-CHAVE: arquitetura contemporanea; Arquitetura 4; arquitetura religiosa; ceramica armada.

RESUMEN

Este articulo aborda el disefio de una obra emblematica de la ciudad de Recife, recientemente destruida, que fue proyectada por un equipo formado tnicamente por
mujeres, el estudio Arquitetura 4. El objetivo es dejar constancia de la excelencia de esta arquitectura contemporanea. Para ello, se llevd a cabo una investigacion
documental, basada en registros fotograficos y entrevistas, analisis arquitectonicos de su espacio y de las obras de arte integradas, como los paneles de azulejos y
los elementos huecos, asi como la paradigmatica cubierta, discutiendo finalmente la cuestién del género y la arquitectura religiosa. Los resultados presentan los
anélisis arquitectonicos y los registros historiograficos de este monumento excepcional, que fue destruido prematuramente, y plantean cuestiones sobre la subjetividad
de la arquitectura religiosa disefiada por mujeres. Por ultimo, se hace un llamamiento a una mayor concienciacion sobre el valor de nuestro patrimonio reciente y la
urgencia de su conservacion.

PALABRAS-CLAVES: arquitectura contemporanea; Arquitetura 4; arquitectura religiosa; ceramica reforzada.

ABSTRACT

This article discusses the design of an emblematic work recently destroyed in the city of Recife, which was designed by a team made up solely of women, the Arquitetura
4 office. The aim is to record the excellence of this contemporary architecture. To this end, documentary research was carried out, based on photographic records and
interviews, architectural analysis of its space and the integrated works of art such as the tile panels, and the hollowed-out elements as well as the paradigmatic roof.
Finally, the issue of gender and religious architecture is discussed. The results present the architectural analysis and historiographical records of this exceptional
monument, which was prematurely destroyed, and raise questions about the subjectivity of religious architecture designed by women. Finally, an appeal is made for
greater awareness of the value of our recent heritage and the urgency of its preservation.
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1 INTRODUGAO

O escritorio Arquitetura 4, formado por Carmen Mayrinck, Clara Calabria, Liza Stacishin e Vera Pires, foi um
dos primeiros escritérios de arquitetura formados apenas por mulheres a surgir no Recife, gestado durante o
estagio das arquitetas no Borsoi Arquitetura Ltda. Quando questionada se escolheram intencionalmente
formar um grupo somente de mulheres, Vera Pires respondeu (informagao verbal) *.

N3o... Ele nasceu naturalmente (...) dentro do escritorio de Janete (Costa)?. Porque a gente
trabalhava juntas ja. Inclusive quando Janete viajava deixava ja os projetos todos com a gente
e a gente resolvia, se comunicava com os clientes. A gente teve a pratica realmente do fazer
arquitetonico e de escritdrio dentro do escritério dela e que era conectado com Borsoi. Mas
a vivéncia mesmo de estudante foi mais com Janete. Entdo a gente vivenciou o fazer
arquiteténico com ela, com o pormenor, a gente estudava a escala, a proporgao, a proporgao
do movel. Entéo ai, o trabalho da gente quando nasceu, nasceu exatamente com o dominio
desse espaco.

Juntas essas profissionais despontaram no cenario da arquitetura regional atuando em diversos estados do
Nordeste e acumulando dezenas de projetos dos mais variados usos e fungdes, passando por trabalhos de
ambientacéo e reforma, concepgéo de residéncias unifamiliares e multifamiliares, centros comerciais e de
servigos, arquitetura industrial, institucional, religiosa, hoteleira, além de uma série de projetos para agéncias
bancarias, também tangenciando outros campos com desenho de méveis e trabalhos de programacao visual.

Vera Pires, nascida em 1947, na cidade de Sousa, interior da Paraiba, desde muito jovem amava desenhar,
mas, de acordo com ela mesma, "n&o sabia que existia arquitetura" e tinha como objetivo ingressar na area
de artes plasticas, fazendo o curso na escola de Belas Artes. Foi por intermédio de colegas que estudavam
arquitetura em Recife que a ideia de também cursar arquitetura comegou a tomar forma. A arquiteta menciona
com alegria o apoio irrestrito dos pais na decisdo, destacando que o papel de sua mae "sempre me deu muita
liberdade de escolha" (informagéo verbal)®. Formou-se arquiteta na Faculdade de Arquitetura do Recife em
1971 - area na qual atua até os presentes dias - e, assim como as outras integrantes do Arquitetura 4, desde
o segundo ano de curso trabalhou no escritério de Janete Costa* e Acécio Gil Borsoi. Durante o estagio, teve
muito mais contato com Janete, assim, é importante ressaltar a influéncia de Costa que foi, assumidamente,
um exemplo profissional para as arquitetas, por sua independéncia e competéncia. (Veloso; Pires, 2021).

Sobre a formagao do escritério, Carmen Mayrinck (1947 - ) (informagéo verbal)® afirma que se formou "como
um coletivo de colegas de faculdade que queriam fazer algo diferente do que era praticado na construgao civil
da época". Assim como Vera, Carmen formou-se arquiteta em 1971 na Faculdade de Arquitetura do Recife e
teve o apoio familiar necessario para ingressar no curso. Ressalta (informacao verbal)®, inclusive, o incentivo
que recebeu para, recém formada, montar o escritério com as colegas. Recifense, ela afirma que foi criada
na rua da Aurora, as margens do Capibaribe, e, desde crianga, brincava de desenhar as ruas e casardes.
Seu interesse por tudo que envolvia arquitetura levou-a a, paralelamente ao trabalho com o Arquitetura 4,
explorar novas areas como a cenografia e figurino, atraida pelo carater transgressor do teatro na década de
1980. Mayrinck também € especializada em habitagéo e planejamento urbano pela Universidade de Roterda,
Holanda (1985), curso que, segundo ela, foi recomendado pelo seu professor Armando de Holanda, ainda em
1969, quando ministrava a disciplina de Composi¢éo Arquitetdnica |.

Além de Carmen e Vera, também foram sécias fundadoras do escritorio Clara Calabria (1944 - ) e Liza
Stacishin (1946 - ). Clara formou-se arquiteta no mesmo ano e instituicdo que as duas integrantes
supracitadas e veio de Catende, interior pernambucano. Ela também é especializada em planejamento
urbano, com poés-graduagdo na Universidade Técnica de Berlim (TUB) em 1980 e mestrado em
Desenvolvimento Urbano na UFPE (1994), instituicdo da qual posteriormente foi docente da graduagéo,
ministrando aulas de Projeto de Arquitetura, Urbanismo e Paisagismo e Interveng¢ao em Sitios Histéricos. Liza,
por sua vez, formou-se arquiteta na mesma instituicao, mas em 1970. Além de arquiteta e urbanista também
trabalhou como designer e artista plastica, Stacishin deixou o escritério cerca de 15 anos apos a fundagéo -
seguida por Clara - por causa da mudanga de pais em busca de especializagdes nos Estados Unidos, onde
fez mestrado em Arquitetura da Paisagem na Utah State University. Nos Ultimos 10 anos de atuacgdo, o
escritério foi conduzido apenas por Carmen e Vera, "virou o Arquitetura 2", brincou Vera em entrevista
(informacéo verbal)’.

Apesar do sucesso e reconhecimento alcangado pelo escritério ao longo dos anos, o comego da carreira foi
desafiador, a entrada no mercado de trabalho foi marcada por problemas relacionados a remuneracgéao e pelo
preconceito de género. Embora as arquitetas afirmem nao ter passado por episddios diretos de discriminagéo,
sua pratica se insere em um contexto profissional de desigualdade. O levantamento do Conselho de
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Arquitetura e Urbanismo (CAU/BR), o “Diagnéstico de Equidade de Género” (2019 - 2020) demonstra que até
os dias atuais as arquitetas recebem salarios inferiores e, além disso, apenas 6% das entrevistadas atuavam
em projetos de grande porte, sendo a maioria delas envolvidas em projetos de interiores (21%). Outra
pesquisa do mesmo o6rgao (2019) sobre a presenga feminina no setor, indica que, apesar de maioria nos
cursos de arquitetura e na profissdo, as mulheres sdo minoria entre os vencedores de concursos e premiagdes
e entre os dirigentes de entidades profissionais (como SICCAU, SGM e ACI).

Nesse contexto, o presente artigo apresenta a Igreja Episcopal Anglicana do Bom Samaritano, localizada em
Recife-PE, construida entre 1982 e 1989, e concebida pelo Arquitetura 4 como um exemplo de integracéao
entre as artes. Desse modo, tem-se como objetivo principal analisar como essa obra sintetiza as
preocupacodes do grupo no que diz respeito a busca pela modernidade apropriada e os desafios enfrentados
enquanto mulheres arquitetas exercendo sua pratica na producéo desse espago sagrado em um contexto de
desigualdade de género. Para tanto, o processo metodologico adotado partiu de um levantamento
bibliografico e também documental, com a consulta ao Acervo Arquitetura 4, disponivel no Laboratério da
Imagem em Arquitetura e Urbanismo (LIAU/DAU/UFPE), além de entrevistas com parte das arquitetas do
escritéorio. Por fim, o texto esta estruturado em trés segdes principais: iniciando por uma breve
contextualizagdo da producgao do escritério e do papel da mulher na arquitetura religiosa, seguida de uma
analise arquitetdonica da Igreja do Bom Samaritano e, ao fim uma reflexdo sobre o legado da obra e as
implicagdes de sua demoli¢cdo para o patrimdnio arquitetdnico e para a visibilidade feminina na profissao.

Essa igreja, embora ocupasse um lote de esquina e tivesse uma insergcéo bastante discreta na tumultuada
paisagem da Avenida Domingos Ferreira, em Recife-PE, marcava uma linha vertical na paisagem com sua
torre sineira. Sua cobertura com formas livres e planos inclinados, chamava a atengao dos que passavam em
velocidade nesta via. Paradigmdtica e obra de arte total, artesanal, com materiais representativos da
identidade local e apresentando um rigoroso desenho arquitetdbnico com artes integradas, reunia painéis de
arte azulejar (Petrénio Cunha) e um espacgo interno singular, onde os elementos vazados permitiam a
penetracdo da luz, criando um ambiente misterioso de introspecgao para os fiéis da igreja anglicana. A
estrutura, contudo, foi demolida em setembro de 2024 por questdes econdmicas relacionadas a manutengao
do local e, assim, perdeu-se um marco importante para a arquitetura contemporanea brasileira, o que levanta
discussdes nao s6 sobre o reconhecimento e protegdo dos valores artisticos e arquiteténicos da producao
recente, mas também sobre a marginalizagao da produgao das mulheres arquitetas.

2. GENERO E SUBJETIVIDADE NA ARQUITETURA RELIGIOSA

Para compreender melhor as relagbes subjetivas com os espagos religiosos, Mircea Eliade (1957; p.57)
evidencia que, “por um lado, a igreja é concebida como imitacdo de Jerusalém celeste, e isto desde a
antiguidade crista; por outro lado, reproduz igualmente o Paraiso, ou o mundo celeste. Mas a estrutura
cosmoldgica do edificio sagrado persiste ainda na consciéncia da cristandade”.

Para Eliade (1957) a arquitetura se relaciona com a consagracgao do territério e absorveu simbolicamente os
rituais de consagragédo e ‘cosmizacao’ do espago amorfo que, de certa forma, obedeciam aos esquemas
dados pela simbologia da criagdo do cosmos. Da mesma forma que um monte ou uma arvore sagrada, as
habitagdes também s&o representantes do “centro do mundo”, tornando-se um ‘microcosmos’. Sendo elas
santificadas, repetindo os processos originais de fundagdo do cosmos feitos pelos Deuses, nelas a quebra
que permite a comunicagdo entre o homem e o sagrado é frequentemente representada pela chaminé ou por
uma abertura no telhado: “As quatro partes do interior da igreja (bizantina) simbolizam as quatro dire¢ées do
mundo. O interior da igreja é o Universo. O altar é o paraiso, que foi transferido para o oriente. A porta imperial
do altar denomina-se também a porta do paraiso. (...) As quatro partes do interior da igreja simbolizam as
quatro diregdes do mundo” (Mircea Eliade, 1957, p. 58).

Portanto, a ideia de centro no espago sagrado é reiterada em diversas escalas, alcangando também a esfera
das cidades santas (espago urbano), dos templos e das igrejas, nesse ambito a arquitetura religiosa retoma
a mesma légica de simbolismo usada nas casas primitivas, santificando o mundo repetidamente em
categorias e proporc¢des diferentes, sempre buscando reatualizar o ato primordial da criagdo. Dessa forma,
existe uma correspondéncia entre o proprio cosmos e a arquitetura construida (Eliade, 1957).

(...) O meio do edificio da igreja representa a Terra. Segundo a representacdo de Kosmas
indikopleustes, a Terra é quadrada e limitada por quatro paredes, rematadas por uma cupula.
As quatro partes do interior da igreja simbolizam as quatro diregdes do mundo. Como
Imagem do Mundo, a igreja bizantina encarna e santifica ao mesmo tempo o Mundo. (Eliade,
1957, pp. 58, grifo nosso).
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Contudo, esse espago sagrado também é apontado por historiadores da religido como predominantemente
masculino: “arquitetura religiosa para além de reproduzir os tradicionais esquemas de sacralizagao do mundo,
também refletiu as estruturas de poder e dos valores dominantes em cada época” (Morin; Guelke, 2007, p.19).
Essa construgao patriarcal do espaco religioso e diferenciagdo de género nas experiéncias e identidades
religiosas tém expressao geografica dentro das comunidades religiosas e fora delas. Tradicionalmente, o
dominio dos espagos sagrados foi predominantemente de viés masculino nas religides Crista, Islamica e
Judaica, essas colocam as mulheres em carater de inferioridade. Essa hierarquia baseada em género se
manifesta no espago construido, bem como na

leitura de textos fundacionais patriarcais para obter informacdes sobre género e geografia
revela quadros ideoldgicos e praticas conexas que (re)produzem um corolario dos espacgos de
inclusdo, exclusdo e contencdo das mulheres, regulando-as de formas particulares, tanto
discursiva como materialmente.? (...) Para compensar essas praticas excludentes, algumas
religides segregam as mulheres religiosas em oportunidades de carreira e estilos de vida
especificos. (...) [Em resposta a essas estruturas] os historiadores das mulheres religiosas
identificam estratégias utilizadas por pregadoras, sociedades de beneficéncia feminina,
denominagdes ndo conformistas, conventos catdlicos romanos e semindrios femininos
protestantes para subverter as restrigbes espaciais da domesticidade convencional® (Morin;
Guelke, 2007, p. 19-20).

Apesar da influéncia patriarcal ser capaz de moldar espagos religiosos e, muitas vezes, marginalizar a
experiéncia feminina, esse jogo entre poder e género acontece em segundo plano em relagdo ao objetivo
principal da arquitetura religiosa de atribuigdo de significados e consagragao do espago.

No caso da Igreja do Bom Samaritano, embora as arquitetas autoras do projeto ndo fossem religiosas ou
ligadas a instituicdes religiosas tradicionais, a concepg¢ao da igreja demandou a subjetividade religiosa
inerente a concepgao desse espago, como sera visto a seguir.

2 IGREJA EPISCOPAL ANGLICANA DO BOM SAMARITANO - ARQUITETURA 4

Construida nos anos de 1982-1989 e localizada a R. José Maria de Miranda, 560, Boa Viagem, Recife, PE,
a Igreja do Bom Samaritano (Figura 1) foi projetada pelo escritério Arquitetura 4 - Carmen Mayrinck, Clara
Calabria, Liza Stacishin e Vera Pires, com colaboragdo de James Severson, Petrénio Cunha (azulejos e
cobogos) e Ariel Valmaggia (cobertura de ceramica armada). Trata-se de um projeto que sintetiza os conceitos
arquiteténicos trabalhados pelas arquitetas em suas obras, possuindo obras de arte integradas e representa
uma nova fase da produgédo do grupo que, em meados da década de 1980, passa a fazer uma arquitetura
baseada em vivéncias cotidianas. O anseio de “trabalhar o coroamento, resgatar o telhado” (Wolf, AU n.22)
frequente na obra do grupo também é recuperado nesse projeto que aplica uma casca cerdmica cuja
geometria aparenta a flexdo similar a de uma fina folha de papel sustentada por duas de suas pontas. O
programa trabalhado representava por si s6 um desafio, uma vez que tradicionalmente a arquitetura sacra
nao é objeto de concepgao das arquitetas, sendo este talvez um dos primeiros templos da cidade projetado
por um grupo de mulheres.

Figura 1: Vista da Igreja Episcopal Anglicana do Bom Samaritano.
= T e " W "3 :

o,

Fonte: Acervo Pessoal Liza Stacishin, s.d".
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O projeto foi fruto de um concurso interno da prépria organizagao da igreja, do qual as arquitetas participaram,
sendo escolhidas ainda em 1980. Em entrevista, foi evidenciado que, na época, o escritério estava
desenvolvendo muitos trabalhos relacionados a arquitetura residencial e elas estavam em busca de uma
oportunidade que lhes permitisse expressar o seu talento em programas maiores e mais ambiciosos
(Mayrinck, 2021). O primeiro passo foi a concepgéo do espago, uma vez que a intengao era criar um ambiente
com forte simbolismo que fosse capaz de captar a luz natural (Figuras 2 e 3).

Figura 2: Desenho técnico - planta-baixa da Igreja do Bom Samaritano.
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AMPLIACAO PLANTA BAIXA DA
IGREJA EPISCOPAL DO BRASIL:
TEMPLO DE BOA VIAGEM

1- NAVE

2- ALTAR

3 - SACRISTIA

4 - ALPENDRE
5-JARDIM

6 - PATIO INTERNO
7 - CIRCULAGAO
8 - SALA DE AULA
9 - PERGOLADO

- .. 10 - BANHEIRO

d MASCULINO

11- BANHEIRO
FEMININO

12 - COZINHA

13 - DESPENSA

14 - SECRETARIA
15 - BWC

16 - ZELADORIA

~ 17 - AUDITORIO
18 - PALCO

19 - ABRIGO CARRO
20 - DEPOSITO

Fonte: Acervo Arquitetura 4, LIAU/DAU/UFPE. Adaptado pelo autor.

Figura 3: Vista do jardim da Igreja do Bom Samaritano.

Fonte: Acervo pessoal Vera Pires, s.d.
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Tratava-se de uma edificagdo marcante pela sua horizontalidade e, exteriormente, revelava para o transeunte
apenas o espago que compunha sua nave - sendo os demais espagos administrativos localizados em um
volume separado. Esse ambiente principal € formado por um bloco compacto de base quadrangular que se
encontra centralizado em um terreno de esquina e possibilitando trabalhar as duas laterais contiguas as ruas,
as quais sao cercadas por jardins, em um dos lados delimitados por um banco curvo continuo de concreto.

As arquitetas firmaram a relagdo com o plano superior (fisico e subjetivo) através do formato da coberta
paraboloide hiperbdlica, subvertendo aspectos formais pragmaticos utilizados em arquiteturas religiosas
corriqueiras, culminando na monumentalidade sagrada da contemporaneidade.

A importancia da forma quadrangular para a experiéncia religiosa é ressaltada por Eliade (1957) ao tratar das
catedrais, especificamente da tradigdo da igreja bizantina, em que o espago quadrado do edificio sagrado
simboliza as quatro direcbes da Terra e, portanto, encarna e santifica o préprio Mundo.

Na entrada principal, uma porta de madeira é posicionada na ponta de uma das diagonais e as aberturas
secundarias que levam para a area administrativa estdo desenhadas nas laterais do altar. Na fachada
sudoeste, é colocada a torre da igreja com a representacdo moderna em linhas simples da cruz anglicana.
Nos fundos, projeta-se um patio (6) — solugao recorrente nos projetos residenciais do grupo — e ao redor dele
sdo dispostas as areas que dao apoio ao espaco principal, como banheiros (10 e 11), copa (13), secretaria
(14) e um espago reservado para o zelador (16). Além disso, em comunicagdo com o patio interno ha também
um auditério (17) voltado para a rua José Maria de Miranda, de frente para a torre da igreja. A area anexa
nado foi executada tal qual o projeto previa, apesar de ter mantido elementos importantes como o patio
ordenando os anexos contiguos a ele.

Uma andlise atenta a parte interna da area de congregacéo (Figuras 4, 5 e 6), revela que seu interior é
orientado diagonalmente, conformando a distdncia maxima no caminho até o altar — o ponto focal — e
configurando uma nave através do encontro das laterais do quadrado, da diagonal e do ponto mais alto da
coberta. Desta maneira, produz-se um efeito de profundidade e longitudinalidade que é marcante desde o
principio da arquitetura sacra crista, cuja origem remonta as basilicas romanas. Entre a cobertura e as
paredes autoportantes de elementos vazados, ha pequenos pontaletes metalicos possibilitando aberturas
que, juntamente com esses elementos vazados, permitem que uma luminosidade filtrada invada o ambiente
e gerem um efeito de suspenséo sob a luz dos simbolos religiosos no baldaquino moderno em linhas simples
de ferro acima do altar. Esse “descolamento” entre coberta e paredes gera uma sensacgao de teto flutuante.

Figura 4: Vista interna do altar da Igreja do Bom Samaritano.

Fonte: Acervo pessoal Vera Pires, s.d.
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Figura 5 e 6: Vista interna do espago da congregacgéo da Igreja do Bom Samaritano.

Fonte: Rael Zavilah (2017) ' e Roberto Wagner de Aratjo (2010) 2.

A atencao a experiéncia e aos sentidos se destaca no processo de concepgao projetual do grupo. Para Vera
Pires, "no ato de projetar, ndo vejo os elementos da arquitetura apenas como objetos (...), mas como
sensagodes e vivéncias (entrar, sair, atravessar/olhar uma paisagem, perceber uma integracdo de espacos,
sentir uma brisa/circular, apreender uma espacialidade/ curtir uma sombra, desfrutar uma paisagem)".
(Veloso; Pires, 2021).

Essa abordagem esta presente tanto na funcionalidade dos aspectos de conforto ambiental - proporcionada
pelos elementos vazados e pela sombra produzida pelo prolongamento da coberta - quanto na evocagao da
religiosidade do Nordeste. A integragéo visual com o entorno ajardinado, a simplicidade dos materiais, o
simbolismo das pecas de cerdmica, dos elementos vazados e da ambientagao, além da valorizagcéo da luz e
da sombra sdo componentes que criam uma experiéncia de imersao no espago e dialogam com a fé e com
as manifestagdes culturais da regiao.

Segundo Vera Pires, a plasticidade da cobertura “permanece fator dominante, porém mais simplificada,
racional e geométrica, sem fragmentagao” (Wolf, AU n.22), idealizada como elemento de destaque (Figuras
7 e 8). Inicialmente a coberta fora concebida como uma casca em concreto armado que seria mais pesada e
teria um alto custo'3, teve seu material alterado quando as arquitetas identificaram a oportunidade de trabalhar
com Ariel Valmaggia — engenheiro difusor da técnica de cerdmica armada de Eladio Dieste — que esteve em
Recife durante um periodo a partir da década de 1980 (Santana; Silva; Cantalice, 2019).

Seu formato é chamado de paraboloide hiperbdlico, no qual o ponto mais alto se localiza imediatamente sobre
o altar, espagco em que a luz se concentra apds atravessar as varias aberturas das paredes e refletir-se na
prépria cerdmica polida do teto. Todo o processo de concep¢ao da forma foi feito de maneira integrada entre
arquitetas e engenheiro, marcando a esquina e o altar, garantindo, a leveza e elegancia ao conjunto. A
verticalidade visual € concentrada no ponto mais alto da coberta, originalmente o projeto teria 2 metros de
altura a mais, ideia descartada devido a restricao da legislagao urbanistica local.
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Figura 7: Desenho técnico - elevagéo lateral da igreja do Bom Samaritano.

Fonte: Acervo Arquitetura 4, LIAU/DAU/UFPE.

Figura 8: Ig
A R

rejinha Nossa Senhora de Fatima de Oscar Niemeyer.
=) RAAS e

Fonte: Eduardo Rossetti, s.d.14

Tragando um paralelo com a composigdo da Igrejinha Nossa Senhora de Fatima de Oscar Niemeyer,
construida em 1958 em Brasilia em concreto armado, conforme foi inicialmente concebido o objeto de estudo
deste texto: a laje triangular em curva que funciona como sua coberta é sustentada por 5 vigas em leque que
partem do mesmo ponto no pilar principal que fica na frente da igreja, dessa forma sendo responsavel por
sua leveza. Na Igreja do Bom Samaritano (Figura 9), essa leveza foi encontrada através do material e técnica
de cer&mica armada referenciando as cobertas de telhas cerdmicas da regido ao mesmo tempo que reforgam
sua modernidade.

j% PROJETAR

Projeto e Percepcdo do Ambiente
v.11,n.1, janeiro de 2026

203



Naslavsky, G; Lins, R. S.

|
|

Figura 9: Desenho técnico - corte da Igreja do Bom Samaritano.
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Fonfé: Acervo da 6 Regional da Prefeitura da Cidade do Recife (Santana; Silva; Cantalice, 2019)5.

Além das diferengas estruturais, da capela de Oscar Niemeyer em Brasilia, a presenca de azulejo de Athos
Bulcdo e da cobertura em concreto paraboloide hiperbdlica, o exemplar em estudo, expressa elementos
arquiteténicos inspirados no artesanato do Nordeste — rendas, tramas, manualidades, o barro da ceramica, o
azulejo do passado colonial, — tais subjetividades estao refletidas no espago arquitetdnico, fazendo desse
exemplar uma obra de referéncia da arquitetura contemporanea elaborada por arquitetas.

O uso da ceramica armada na coberta expressa a valorizagdo das tecnologias regionais latino-americanas e
foi executada pelo engenheiro uruguaio Ariel Valmagglia, discipulo de Eladio Dieste. Segundo as arquitetas
(informagédo verbal)'® essa técnica “tinha uma forga expressiva muito grande” e “mostrava que é possivel
responder satisfatoriamente, com tecnologias apropriadas, demandas especificas do contexto social e
econdmico, usando materiais regionais” (Mayrinck, 2021). Elas apontam que a preferéncia pela técnica se
deu pela caracteristica local do tijolo natural e também pelo rico sentimento do préprio material, uma vez que
a ceramica esta visualmente aparente, gerando um efeito flutuante, além do aspecto econdmico supracitado,
por tratar-se de um material leve e de fabrica¢ao na regido.

Essa técnica, aliada a produgéao de raizes locais que o Arquitetura 4 vinha desenvolvendo ao longo dos anos
1980, insere o grupo no panorama do debate latino-americano. Ademais, o projeto da Igreja do Bom
Samaritano é considerado por suas proprias autoras uma sintese do conceito de Modernidade Apropriada’
debatido nos Seminarios de América Latina (SAL), conforme destacado por Vera Pires (2021), que a descreve
como "uma modernidade da nossa circunstancia latino-americana, explorando as possibilidades técnicas do
nosso tempo e lugar, e expressando-as com a sensibilidade derivada das nossas limitagées" enfatizando que
a "integragao entre projeto de arquitetura, estrutura e artes plasticas € um atributo das melhores obras da
modernidade latino-americana, realizada no Recife com os precarios meios disponiveis e uma enorme
vontade de fazer" (Veloso; Pires, 2021).

Apesar da participagao do escritorio Arquitetura 4 nos Seminarios de América Latina (SAL) ter ocorrido apenas
no inicio do periodo de desgaste dos préprios SALs (Zein, 1995, p.90, apud Souza, 2011) ndo podemos deixar
de mencionar a confluéncia do debate arquitetdnico latino-americano com a obra do escritério em questéo.
Antes da década de 1990 o grupo recebeu as ideias dos seminarios apenas de forma difusa e sem a presenca
de uma continuidade nem um ambiente académico de discussdo, mas €& possivel verificar similaridades das
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pautas desses eventos com a sua produgdo, principalmente a partir da década de 1980, mas também desde
o inicio do escritorio, cerca de 20 anos antes, sendo assim o indicativo de uma confluéncia de ideias.

Essa abordagem, tanto conceitual como técnica, alinhada com o debate sul-americano e enraizada na cultura
regional também se expressa no desenho do espaco interno da Igreja do Bom Samaritano (Figuras 10 e 11),
ambiente no qual a materialidade e o uso da luz criam uma atmosfera que reflete a sensibilidade das arquitetas
e evoca o sagrado.

O comprometimento com a arquitetura regional, baseada nas referéncias locais, a busca por uma
modernidade apropriada sao todos temas que sempre permearam seus projetos, pois o escritorio “sempre
teve a intengdo de fazer arquitetura como um produto cultural (...) com inspiragdo no local, nas referéncias
locais, no nosso clima (...), na forma de viver, na cultura das pessoas” (Pires, 2021). Dando seguimento a
este raciocinio, as arquitetas também afirmam que a sua produgao é direcionada “pelas condi¢gdes do lugar
ou pelo repertério de fatores existentes na localidade: natureza, paisagem, clima, histéria, cultura, técnicas e
materiais disponiveis” (Calabria; Mayrinck; Pires, 1995).

Figura 10: Desenho técnico - perspectiva isométrica da Igreja do Bom Samaritano.

Fonte: Acervo Arquitetura 4, LIAU/DAU/UFPE.

Figura 11: Desenho técnico - cortes da Igreja do Bom Samaritano

Fonte: Acervo Arquitetura 4, LIAU/DAU/UFPE.
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Tendo isto em mente, ao observar a Igreja do Bom Samaritano externamente, é possivel perceber as
referéncias a paisagem do Nordeste brasileiro e a necessidade de ‘construir no frondoso’'® através de gestos
como a coberta que se projeta em grandes balangos, criando uma generosa sombra — como tradicionalmente
fazem os beirais — e protegendo a edificagdo das recorrentes chuvas de Recife, e no recobrimento da mesma
pela telha canal cerdmica, outra referéncia aos tipos locais, que trabalha para ajudar a amenizar as
temperaturas demonstrando também a preocupagédo sempre presente de Vera, Carmen, Liza e Clara com a
adequacao climatica. A predilecdo por materiais tipicos e disponiveis na regido, por outro lado, evidencia o
cuidado em manter a economia no projeto, o qual, ainda assim, demorou varios anos para ser concluido
justamente por dificuldades na obtenc&o de recursos por parte da administragédo da igreja.

3 OBRAS DE ARTE INTEGRADAS: O PAINEL DE AZULEJOS DE PETRONIO CUNHA E OS ELEMENTOS VAZADOS

As arquitetas demonstraram a intengcdo de integragdo da arquitetura as demais artes - pratica que foi
progressivamente deixada de lado a partir dos anos 1980 — ao encomendar ao artista plastico e arquiteto
paraibano Petrénio da Cunha a producao de elementos vazados (a semelhanca de cobogds'®) e painéis de
azulejos exclusivos em motivos religiosos.

Os elementos vazados (Figura 12), com detalhes arredondados, representam Deus Pai, Filho (cruz grega
ladeada por tragos de luz), o espirito santo (a pomba) e o ato catdlico de comungar (a taga de vinho e a
héstia), eles sdo dispostos em paredes duplas e “tiveram o traco e espessura alterados para se tornarem
elementos autoportantes” (Coutinho, 2016), possuindo cerca de 60 cm de espessura total. A decisdo de usar
os elementos vazados numa estrutura de quadricula (malha concreto internamente) foi tomada pelas
arquitetas, pois, a porosidade que eles conferem a igreja garante o conforto térmico necessario para um
espago que aglomera uma grande quantidade de fiéis, sem a necessidade de meios de refrigeragao artificiais.

Por sua vez, os painéis de azulejos (Figura 13) estdo dispostos nos muros laterais e de fundo da construgao
— com excegao para os muros de pedra rustica contiguos as ruas — e também servem como plano de fundo
que, entre a parede branca de cobogos, torna o altar um elemento de destaque. Os desenhos também sao
originais de Petrénio, apresentando motivos religiosos diversos. A juncdo de quatro pegas forma uma cruz
grega, ladeada por “um cacho de uva, uma jangada, uma ave e o espirito santo; (...) os azulejos quando vistos
de longe tragam a forma de uma toalha de renda, elemento tipico da cultura nordestina (...)". (Costa, 2021).

Figura 12: Elementos vazados.
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Fonte: Carolina Mapurunga Bezerra Coutinho, 2016.2

A presencga desse nivel de simbolismo desempenha o papel de persuadir o transeunte. Assim, a parede
rendada de elementos vazados e os vibrantes azulejos convidam quem passa a aproximar-se e experimentar
0 ambiente através dos demais sentidos, seja pelos jogos de luz, seja pela condug¢do dos olhos do fiel da
entrada direto para o altar pela orientagao diagonal, pelo movimento vertical dindmico da cobertura garantida
por sua flexdo em direcdo ao ponto mais alto no altar e, por fim, pela desmaterializagao das paredes duplas
através do uso elemento vazado (cobogd) que confere as vedagdes uma aparéncia de leveza e transparéncia.
No interior, "os mdveis do templo foram todos executados em madeira e a Pia Batismal moldada em barro,
no formato de uma jarra com peixes, veio da cidade de Tracunhaém" (Costa, 2021).
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Figura 14: Vista externa da Igreja do Bom Samaritano.
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Fonte: Acervo Pessoal Vera Pires, s.d.

Essa vastidao de referéncias demonstra o solido conhecimento do grupo em histéria da arquitetura e também
a existéncia de um amplo repertério formal que orientava as decisdes projetuais, além da capacidade das
arquitetas de compreender as ideias presentes na producéo de obras sacras, e traduzi-las para a realidade e
as necessidades atuais, ressaltando o teor local.

3 CONCLUSAO

No ambito da produgao arquitetdnica, ainda que posteriormente, as mulheres também desafiaram as normas
estabelecidas em um contexto histérico marcado pelo preconceito de género na profisséo e se firmaram como
arquitetas, buscando trabalhar programas complexos como a concepg¢ao dos espagos religiosos. A Catedral
do Bom Samaritano € um exemplo dessa atuagado e da conquista de espagos na profissao pelas mulheres,
se inscrevendo em uma tradigao arquitetdnica que remonta aos primérdios da religido e traduzindo-se em um
espago de notavel qualidade arquitetonica.

Tal como o espaco interior da catedral reproduz a estratégia exposta por Eliade (1957) —, que ressalta a
importancia da arquitetura religiosa em replicar os rituais de "cosmizacao" do espago — para permitir a
transcendéncia do mundo profano comunicando-se com o sagrado. Em 2021, em entrevista a Veloso (2021)
a arquiteta Vera Pires afirmou:

No ato de projetar, ndo vejo os elementos da arquitetura apenas como objetos (porta, janela,
ponte, varanda) mas como sensagdes e vivéncias (entrar, sair, atravessar, olhar, uma
paisagem, perceber uma integracdo de espacos, sentir uma brisa/circular; apreender uma
espacialidade/curtir uma sombra, desfrutar uma paisagem). (Veloso; Pires, 2021).

Embora os relatos da arquiteta ndo se refiram, especificamente, a Igreja do Bom Samaritano, argumenta-se
que suas vivéncias foram expressas de forma contundente nesse espacgo religioso e que os elementos
arquiteténicos desse espaco religioso foram imbuidos de uma religiosidade da cultura local e de suas
vivéncias no sertao paraibano que estdo presentes no espac¢o da grande sombra, nos detalhes e elementos
arquiteténicos, tal como ela mesmo expressa.

A escolha do grupo por elementos arquitetdnicos tao préprios do Nordeste evidencia ainda mais seu esforgo
de assimilagdo da cultura local, os elementos cuidadosamente colocados para compor o ambiente sagrado
de certa maneira recuperam tipologias ja consolidadas no Nordeste, como “as casas grandes de engenho, os
casarios do periodo colonial portugués” (Muniz, 2009) ao mesmo tempo que anunciam a sua diferenga pela
forma como sao dispostos e associados.
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A demolicdo da catedral, em setembro de 2024, evidencia a fragilidade da memodria arquitetdnica
contemporanea e é sintoma da desvalorizagédo do patrimonio arquitetonico local, bem como, da auséncia de
mecanismos eficazes para a preservagdo da arquitetura contemporanea. O processo de inclusdo como
patriménio municipal ndo chegou a ser iniciado, visto que o edificio foi destruido antes de quaisquer tentativas
de preservagao, evidenciando a precariedade, caréncia de estudos e de valorizagdo da arquitetura recente,
bem como, de um debate mais aprofundado sobre atributos de valor cultural materiais e imateriais.
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NOTAS

1 Entrevista concedida ao autor por Vera Pires, arquiteta, em 9 de fev. 2021.

2Do original "Reading patriarchal foundational texts for information on gender and geography reveals ideological frameworks and related
practices that (re)produce a corollary of women's spaces of inclusion, exclusion and containment, regulating women in particular
Naslavsky, G; Lins, R. S. Projeto e Percepgéo do Ambiente v.10, n.1, janeiro de 2026 ways both discursively and materially." (Morin;
Guelke, 2007). (traducéo livre do autor).E importante ressaltar a influéncia de Janete Costa, que foi, assumidamente, um exemplo
profissional para as arquitetas, por sua independéncia e competéncia.

3 Entrevista concedida ao autor por Vera Pires, arquiteta, em 9 de fev. 2021.

4 Janete Costa (Garanhuns 1932- Recife, 2008) arquiteta de interiores, formada na FNA, Rio de Janeiro e esposa de Acacio Gil Borsoi.
5 Entrevista concedida ao autor por Carmen Mayrinck, arquiteta, em 12 de mar. 2021.

6 Entrevista concedida ao autor por Carmen Mayrinck, arquiteta, em 12 de mar. 2021.

T Entrevista concedida ao autor por Vera Pires, arquiteta, em 9 de fev. 2021

8Do original "Reading patriarchal foundational texts for information on gender and geography reveals ideological frameworks and related
practices that (re)produce a corollary of women's spaces of inclusion, exclusion and containment, regulating women in particular ways
both discursively and materially." (Morin; Guelke, 2007). (tradugao livre do autor).

9Do original “They define religious women's experiences in diaspora communities and shape women's access to experiences of so-called
public spaces (...) Historians of religious women identify strategies used by female preachers, women's benevolent societies,
nonconformist denominations, Roman Catholic convents, and protestant female seminaries to subvert the spacial restrictions of
conventional domesticity” (Morin; Guelke, 2007). (traducao livre do autor).

10 Disponivel em http://www.lIstacishinstudio.com/. Acesso em: ago. 2020.

1 Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Catedral_do_Bom_Samaritano_2.jpg. Acesso em: jun. 2025.

12 Disponivel em https://pranchetadearquiteto.blogspot.com/2010/02/elemento-vazado-catedral-anglicana-do.html?m=1. Acesso em: jun.
2025.

13 Entrevista concedida ao autor por Vera Pires, arquiteta, em 9 de fev. 2021 e entrevista concedida ao autor por Carmen Mayrinck,
arquiteta, em 12 de mar. 2021.

14 Disponivel em https://vitruvius.com.br/revistas/read/projetos/11.125/3888. Acesso em: jun. 2025.
15 Disponivel em https://docomomobrasil.com/wp-content/uploads/2020/04/110965.pdf. Acesso em: jun. 2025.
16 Entrevista concedida ao autor por Carmen Mayrinck, arquiteta, em 12 de mar. 2021.

17 Afastando-se da ideia reacionaria de “resisténcia’ proposta por Frampton, Cristian Fernandez Cox propde modernidade apropriada
Nao pretende negar a modernidade, mas apenas ajusta-las a nossa situagao propria, conveniente e peculiar, - a modernidade apropriada
seria também uma diversidade apropriada, afinada com cada identidade regional ou nacional. Cf. El ordem complexo de la Arquitectura:
Teoria Basica del Processo Projetual. (Cox in: Bastos e Zein (2011).

18 parafraseando Armando Holanda em um dos pontos de seu ‘Roteiro para construir no Nordeste’ (Holanda, 1976).

19 Elemento vazado, “espécie de tijolo” originalmente preenchido com massa, idealizado pelos engenheiros Amadeu Coimbra, Ernest
August Boeckmann e Antonio de Gdis e intitulado pelas iniciais dos sobrenomes desses criadores. Foi inventado e patenteado entre
1929 e 1930. Confundido com combogd, o seu primeiro tipo servia para paredes dobradas, sendo concebido, um ano apds, outro bloco
liso e mais largo para paredes singelas. (COMBOGO..., 1982, p. 34). COMBOGO - uma invengéo pernambucana. Secretaria da Fazenda
do Estado de Pernambuco, Recife, ano 3, n. 12, jul./ago./set. 1982. Fisco & Finangas, p. 34.Esses blocos se inspiram no cobogd, e sdo
popularmente conhecidos como tal, mas ndo tem o mesmo formato nem desenho do bloco original, portanto nos referimos a eles como
elementos vazados inspirados no original cobog6.

2 Disponivel em https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/25080. Acesso em: jun. 2025.

NOTA DO EDITOR (*): O contetdo do artigo e as imagens nele publicadas s&o de responsabilidade das autoras.
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