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NIETZSCHE E OS INDIOS AMAZONICOS

Agenor Cavalcanti de Vasconcelos”

Resumo:

Por meio da obra O Nascimento da Tragédia, de Nietzsche, identificamos a poténcia
dionisiaca como trago distintivo de nossa cultura em relagdo a grega, que em paralelo com as
impressoes etnograficas de Koch-Griinberg ao descrever os rituais dos Kobéu, do alto rio
Negro, nos deixa espaco para uma andlise critica entre o conhecimento cientifico e o
conhecimento dos povos da floresta Amazonica.

Palavras-chave: Arte. Ciéncia. Mascaras.

Abstract:

Through the work The Origin of Tragedy, of Nietzsche, we identified the dionysiac instinct in
greek tragedy, which along the ethnographic impressions of Koch-Griinberg to describe the
rituals of the high Rio Negro, it leaves suspicious for a critical analysis of the scientific
knowledge and the Amazon rainforest people knowledge for a confirmation of the
contemporary aesthetics of myth and tragic.

Key-words: Art. Science. Masks.

1 INTRODUCAO

As atividades dos cientistas estrangeiros no territério amazonico renderam milhdes
em lucro devido as suas descobertas, por exemplo, da anestesia, no caso da industria
farmacéutica. Mas a descoberta deriva de conhecimentos ancestrais dos povos da floresta, nao
foi o laboratério que criou a anestesia, mas sim tribos cacadoras dos povos da floresta, a fim
de paralisar o sistema nervoso de sua caga. Cabe a quem o mérito hoje? Aos que difundiram a
ideologia do ocidente, invertendo as informagdes, para praticarem a olhos vistos a biopirataria
na Amazonia em prol do lucro econdmico. Desestruturar a férmula epistémica dos habitantes
originais do meio amazonico, que construiram seus conhecimentos na relacdo com a natureza

do lugar ha centenas de anos, € resultado da expansdo do estilo de vida ocidental. Nosso
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trabalho poderia ter seus limites definidos como a preocupacdo filoséfica intelectual em
relacdo aos desastres tedrico-ambientais na Amazonia.

Nossa meta € instrumentalizar a filosofia e a ciéncia, adequando-as para a
formulacdo de um aparelho cognoscitivo critico que ndo despreze de todo o conhecimento
histérico da ciéncia européia sobre a cultura amazonica — trabalharemos especificamente o
que se produziu na Alemanha no fim do século XIX resultado da vinda do antrop6logo Koch-
Griinberg para o alto Rio Negro — mas também nao anule o conhecimento tradicional dos
habitantes do lugar. Ao invés do cinismo indutivo-dedutivo das ciéncias de outrora,
abordaremos aqui a AmazoOnia e seu ambiente cultural pelo viés tedrico, propondo uma
revisitacdo das construgdes da ciéncia moderna alema sobre a cultura amazonica por meio da
leitura dos textos etnograficos, tentando revelar o produto do impacto entre o encontro de
duas distintas formas de lidar com a realidade: de forma racional, o que caracteriza o
pensamento alemao do fim do século XIX e inicio do XX, em contrapartida a forma indigena
de se relacionar com o meio, de forma artistica.

Sob a luz da cultura alema (mas com uma proposta inteiramente distinta da tendéncia
dos seus colegas cientistas conterraneos) segundo o filésofo alemao Friedrich Nietzsche, em
sua obra publicada em 1872 com o titulo de O Nascimento da Tragédia, a ciéncia nio
problematiza a ciéncia. Nosso ponto de partida, como nos sugere Nietzsche, € utilizar o
campo da arte para problematizacio da ci€ncia.

Com auxilio de uma investigacdo estética cultural do povo grego efetuada pelo
filésofo alemao, detectamos uma crise na cultura grega fruto da racionalidade, por
conseguinte da perda do mito. Nietzsche estende essa denuncia a cultura cientifica alema de
seu tempo. Queremos instrumentalizar sua forma de critica estética a ciéncia, porém sobre 0s
estudos etnograficos de outro alemao, que esteve na regiao de nosso interesse, a Amazodnia,
Dr. Theodor Koch-Griinberg.

Néao muito depois da publicacdo de O Nascimento da Tragédia, por volta de 1905,
em viagem a Amazonia, Theodor Koch-Griinberg registra seu olhar cientifico alemao sobre
um povo virgem aos olhos do mundo moderno, o que seria para Nietzsche, intocado pela
sensacdo da “modernidade socritica” e suas ciéncias naturais: o indio amazonico. Por outro
lado, essa virgindade, no relato de impressdes do cientista viajante alemao, nos intui
relacionar o sentido dionisiaco como vontade de poténcia presente nos rituais indigenas da
regido percorrida, especialmente na descricdo do baile de “Dancas de Mascaras” do povo
Kobéua, no rio Caiary, onde sua crenca em demodnios é confirmada nessa celebracdo do

“génio da floresta” (celebracdo “espiritual” dos fendmenos observados na fauna e flora da
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floresta); uma festa funebre onde o cerne do ritual estd nas representacdes artisticas
(KO[ICH-GRUNBERG, 2005:506).

Nos remontes classicos da arte grega, através do estudo de Nietzsche, detectamos o
instinto dionisiaco da tragédia grega, onde, na segunda forma, por sobre as tribos brasileiras o
olhar etnografico de Theodor Koch-Griinberg evidencia a arte entre 0os povos amazdnicos.
Existe uma caracteristica cultural coincidente entre os primeiros devido a erudita formacdo
iluminista dos protestantes alemdes do fim do século XIX, acredito haver assim, um
considerdvel espaco para uma andlise da etnografia de Koch-Griinberg sobre a cultura dos
Kobéua na tentativa de uma revisitagao estética do sentido mistico dos primeiros habitantes
do territorio brasileiro por meio do método de andlise estética antropoldgica desenvolvida por
Nietzsche, que trabalharemos adiante. O encontro de duas culturas, a de Nietzsche e Koch-
Griinberg e a indigena brasileira, nos revelam duas formas distintas de ver o mundo.

O socratismo tedrico € o dominante em nossa atual cultura47, de todo modo, por um
relato cientifico de 1905, pudemos relacionar o teor mistico do ritual descrito pelo etndgrafo
Koch-Griinberg com a categoria nietzschiana referente a Dioniso, o que implica, que o
impulso dionisiaco ndo se apresenta somente na civilizagdo grega, pelo contrario, esta
resguardado em civilizagdes, povos de tradigdes tdo antigas, como nos utilizados por
Nietzsche.

Nao se trata aqui de elaborar uma cartilha da arte indigena através de uma nova
férmula artistica em moldes nietzschianos. O estudo das relacdes entre a arte, o conhecimento
€ a natureza, parece estar nos dominios da Estética, e é o tema que a estética contemporanea
vem se ocupando (SUASSUNA. 2007: 358). O dilema oriundo da relatividade do juizo da
experiéncia estética, de um lado, e a formulagdo de um sistema objetivo da ciéncia, que nos
esclareca logicamente esse material instdvel de sensagdes voléteis, do outro, é por onde
iremos nos aventurar neste estudo para medir a pertinéncia da critica a ciéncia moderna por
meio da arte, caracteristica do pensamento de Nietzsche, analisado o material etnogréfico que

Koch-Griinberg produziu na sua viagem ao alto Rio Negro.

1 Para Nietzsche, a génese da ciéncia moderna, através dos caminhos da cultura dos gregos, estd na “metafisica
dos valores socrética”, que amadurece e se torna ciéncia com o método cartesiano: “Coloque-se agora ao lado
desse homem abstrato, guiado sem mitos, a educag@o abstrata, os costumes abstratos, o direito abstrato, o
Estado abstrato: represente-se o vaguear desregrado, ndio refreado por nenhum mito nativo, da fantasia artistica;
imagine-se uma cultura que ndo possua nenhuma sede origindria, fixa e sagrada, sendo que esteja condenada a
esgotar todas as possibilidades e a nutrir-se pobremente de todas as culturas — esse € o presente, como resultado
daquele socratismo dirigido a aniquilacdo do mito. E agora o homem sem mito encontra-se eternamente
famélico, sob todos os passados e, cavaoucando e revolvendo, procura raizes, ainda que precise escavd-las nas
mais remotas antiguidades.” (NIEZSCHE, 2007; 133)
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2 CONSIDERACOES SOBRE KOCH-GRUMBERG

As expedigdes cientificas alemds* 2 floresta amazonica é resultado do periodo que a
Volkerkunde surgia na Alemanha como projeto cientifico, mas sé posteriormente ganharia
status académico, com as bem sucedidas expedi¢des do etnégrafo Koch-Griinberg: a primeira
realizada no periodo de 1903 a 1905, ao alto rio Negro, noroeste do Brasil, cujo relato é nosso
objeto especifico, a obra Dois anos entre os indigenas; a segunda partindo da foz do rio
Branco até o rio Orinoco, passando pelo Monte Roraima, na Venezuela de 1911 a 1913.

Dois anos entre os indigenas é um documento de valor (etno-)histérico e, por que
ndo, uma obra norteada por critérios estéticos, literdrios, fotograficos e iconogréficos, escrita
segundo os moldes de um género literdrio antigo, caracterizado como relatos de viagem
(FRANK, 2005: 572). Dessas expedicoes, além de se ter inaugurado a Antropologia moderna
na América do Sul, temos, pela primeira vez, uma definicdo da paisagem étnica de regides
inexploradas e que a Antropologia de hoje segue ainda mais ou menos esse modelo. O esbogo
desse projeto cientifico foi definido por outro Vélkerkunlder, ainda no fim do século XVIII,

segundo nos explica Frank:

Antropologie (Esboco de uma Antropologia Comparativa; cf. Bunzel,1996).
Nesse trabalho, Humboldt argumenta que o Gattungscharakter da
humanidade, isto é, o cardter da humanidade como espécie realiza-se
historicamente em uma variedade quase ilimitada de Nationalcharaktere
(plural de cardter nacional) ou Volkscharaktere (caracteres de povos) que,
por sua vez, se refletem diretamente nos costumes, nas crengas, na lingua e

nas artes de cada povo e época. (FRANK. 2005: 565)

Podemos esbogar que o fim a que se destina a realizacdo da Volkerkunde é a busca da

Gattungscharakter, ou seja, o cardater da humanidade, por meio da andlise comparativa das

*Definiremos Koch-Griinberg como fonte antropoldgica em questdo, representante do que se passou a chamar de
Vélkerkunde na Amazonia: tradicional escola regional alemd de molde cientifico cultural e social, numa elaboracdo
neo-kantiana de antropologia. O esboco desse projeto cientifico pode ser definido, segundo nos explica Erwin Frank,
grosso modo, como a busca da Gattungscharakter, ou seja, o carater da humanidade, por meio da andlise comparativa
das Volkscharaktere, que significa caracteres especificos de cada povo (FRANK. 2008:130).
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Volkscharaktere (carater dos povos), ou seja, caracteres especificos de cada povo:

Mais concretamente, Von Humboldt propde que se estudem os
condicionamentos metafisicos do espirito humano (o Gattungscharakter,
uma idéia profundamente kantiana em roupagem terminoldgica herderiana,
por meio da observacdo empirica, holistica e nao reducionista, de seus
efeitos sobre os diversos Volkscharaktere em contextos histérico-ambientais
distintos. (FRANK, 2005: 565-566)

Como um Bildungsbiirger®, pertencente a uma classe que acredita no Bilbungsideal, nosso
etnélogo fazia parte de um bem definido meio social e cultural, segundo nos explica Erwin
Frank. Koch-Griinberg escrevia para um publico moralista, cheio de preconceitos, e ao
escrever tentava corrigir a visdo de seu estereotipado leitor, numa prévia do que serd

trabalhado posteriormente na andlise comparativa estética-etnografica:

E claro que as freqiientes ironias, as alusdes a valores éticos e estéticos e ao habito,
assumiu como as raras e bastantes cuidadosas tentativas de corrigir certos
preconceitos do seu leitor imaginado, principalmente com relagdo a ‘natureza’ dos
indios e a vida nos trépicos (FRANK, 2008:128, grifo meu)

Nesse sistema de essé€ncia kantiana, que visa a obten¢do de dados empiricos, proveniente das
peculiaridades de cada povo, que desvelariam universais para a humanidade num plano
metafisico, que seria o Gattungscharakter alemao, a dicotomia epistemoldgica entre o
reducionismo positivista do Iluminismo e das Ciéncias Naturais € o holismo, culturalismo-
coletivismo romantico alemao. Referimo-nos a “tentativa dos iluministas e positivistas da
época de identificar uma €tica e uma estética, um unico estilo de vida humano universal como
objetivamente e exclusivamente racional de civilizacdo.” (FRANK, 2005: 569)

Num outro prisma, vale salientar a seguinte questdo: a evidente motivacao estética de
Koch-Griinberg, seu interesse tanto pelo locus da arte na cultura dos indigenas visitados,

como na sua atencdo especial em descrever as madscaras, dancas, € demais ritos, sem se

* Em alemdo, pertencente a classe “burguesia de educac@o” que era composta por profissionais autdonomos, do
baixo clero (sobretudo da igreja luterana) e servidores Beamte (piiblicos). aperfeicoamento da Seele (alma) de
seus integrantes, via trabalho dedicado, o espirito de autocontrole (discliplina, austeridade) e os estudos
continuados (leitura) nos campos tanto das ci€ncias (principalmente filosofia e histéria) como da poesia — ideal
considerado pelos grandes fildsofos-poetas alemées no século XVIII (de Lessing a Goethe).
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esquecer das pinturas corporais € adornos em geral. Ocuparemo-nos aqui com a descricao de
suas impressOes acerca das Madscaras e Dangas dos Siusi e dos Kobéua, povos da regido
percorrida entre o alto rio Japurd e alto rio Icana na expedicdo de 1903, que nos foram
transmitidas pela etnografia de um Bildungsbiirger alemao, na obra Dois anos entre os
indigenas, e de sua especial atencdo a arte.

Um dado bastante significativo quanto ao seu interesse especial devotado a arte dos
povos indigenas da Amazdnia € o de haver escrito um livro intitulado Anfiange der Kunst im
Urwald (Comecos da Arte na Selva), obra publicada em 1906 na Alemanha e que foi

. . 0
recentemente traduzida para a lingua portuguesa5

, 0 que muito contribuird para evidenciar o
papel que possuia a arte indigena para a formacao do pensamento antropoldgico alemao sobre
a Amazdnia. A revelacdo desse dado nos empolga em certo sentido, visto a recente
disponibilidade desse material, dedicado exclusivamente a essa proposta do estudo da arte
entre os povos da floresta amazonica. De todo modo, a arte também € devotada atencdo nas
obras Do Roraima ao Orinoco ¢ com Dois anos entre os indigenas. Porém, Comecos da
Arte na Selva é um prévio estudo, publicado anteriormente a obra mais importante da viajem
em questao, que durou de 1903 a 1905.

Com o intuito de servir ao Museu de Berlin, sua viagem ajudou no enriquecimento
do seu acervo etnogréfico, ele conseguiu reunir diversas pecas etnogréficas, dentre elas, claro,
as de natureza ritual-artistica dos indios amazodnicos. Desse modo, temos dois pontos
dicotdmicos sobre as intencdes estéticas de nosso cientista-viajante na construcdo de seu
relato etnografico: primeiro, o levantamento quantitativo-qualitativa artistica dos povos da
floresta para uma andlise cultural, ocupacdo que é propria da Antropologia; segundo, a
colecdo institucional de pegas etnograficas, que tanto fascinavam a cultura douta alema no fim
do século XIX.

Referente a aporia entre as concep¢des de mundo de nosso etndgrafo e das
sociedades tradicionais da regido, diz respeito uma dificuldade constante de se estabelecer o
valor de uma cultura mitica em comparagdo com a cultura do homem moderno, homem
cientifico. Para isso, tenta-se uma inser¢do num mundo segundo a tradi¢do dessas tribos

visitadas, tradicdo de teor oral, mitico. A principal comunicacdo com essa linguagem mitica

%% publicado em 2009 com o titulo “Comecos da Arte na Selva: desenhos manuais indigenas colecionados por Dr.
Theodor Koch-Griinberg em suas viagens pelo Brasil”, resultado de uma parceria entre a Editora da Universidade
Federal do Amazonas e da Faculdade Salesiana Dom Bosco, com a tradu¢do do Pe. Casimiro Beskta, que também
traduziu a edicio de Dois anos entre os indigenas que trabalhamos.
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se d4 por meio do contato com as celebragdes rituais, que sdao o dpice de significacdo do
mundo na cultura mitica, atingindo toda sua for¢ca de expressdo, por meio da tensdo entre a
memoria e a palavra, entre mimica e musica, consciente e inconsciente, em suma, cOmo nos
apresenta Nietzsche em O Nascimento da Tragédia, entre o impulso apolineo e dionisiaco,
que trabalharemos mais adiante.

Koch-Griinberg nao despreza na sua descricdo do ritual que trabalharemos essa
tensdo propria da arte, mas estd focado apenas em descrever, ndo levantando hipéteses
tedricas sobre a significacdo dos elementos descritos. Sendo assim, a dicotomia que a ciéncia
efetua entre racionalidade e instinto, entre ciéncia e arte, ndo € levada em consideracdo no
relato antropoldgico do alemdo, concentrando-se apenas na sua coleta de dados, qualitativo-
quantitativa, para a construcdo de um mapa etno-linguistico. No nosso trabalho, Dois anos
entre os indigenas serd o meio pelo qual desejamos investigar os possiveis impactos reais
acerca das afirmacdes nietzschianas sobre a fome de cultura® do homem moderno na
Amazonia, evidenciada no nosso estudo em ultimo grau pela ciéncia antropolégica alema do

qual Koch-Griinberg representa.

3 CONSIDERACOES SOBRE NIETZSHCE

Na obra do fil6sofo Nietzsche, O Nascimento da Tragédia no Espirito da Miisica,
temos uma teoria estética que prima pelo valor do impulso do daimon socrético em valoracdo
. . 152, . L. . .. . . N
invertida™”: o daimon passa a ser o proprio impulso criativo da vida , em contrapartida a

racionalidade 16gica. O daimon da filosofia antiga perde o sentido cldssico, ao invés de mero

Com a perda do mito, a civilizagdo moderna passa a nutrir seu espirito com a ciéncia: “Para o que aponta a enorme
necessidade historica da insatisfeita cultura moderna, o colecionar ao nosso redor de um sem-nimero de outras
culturas, o consumidor desejo de conhecer, sendo para a perda do mito, para a perda da patria mitica, do seio materno
mitico.” (NIETZSCHE, 2007; 133). Nietzsche denuncia que esse fator culminou numa necessidade vital de
conhecimento ilimitado para suprir o otimismo por trds da ciéncia, um ciclo vicioso do que chamou de barbarie do
conhecimento cientifico.

52 Na inversio da tradicdo filoséfica ocidental elaborada por Nietzsche, a divindade aconselha Sécrates quando sua
“descomunal inteligéncia comega a vacilar” (NIETZSCHE, 2007; 83), o daimon, ndo é somente principio de ndo
contradicdo racional, cerne 16gico da filosofia de Sécrates, mas € a busca diretamente oposta ao conhecer consciente :
0 abismo que estd no limiar do estado de consciéncia do homem racional seria a perfeita encarnacdo do daimon
nietzschiano, um plano onde a verdade ndo € alcancada por meio do rigor 16gico da razdo cientifica e da individuacdo

da consciéncia.
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principio de verdade, a encarnacdo da divindade que somente aconselhava toma o controle na
producdo do conhecimento. O embasamento utilizado pelo filésofo alemao para desvelar o
sentido cultural da arte entre o povo grego nos remete aos seus estudos da tragédia antiga,
segundo ele produto artistico original da cultura grega antes de sua contaminagao pelo que diz
ser o maior sintoma de declinio da Cultura: a filosofia de Sécrates. A tragédia era um teatro
cantado-musicado encenado por atores mascarados, representacdes dos Deuses, dos quais
Nietzsche tomard de empréstimo os nomes das divindades principais dessa modalidade de
arte, que sao Apolo e Dioniso, para expressar o ponto de equilibrio da obra de arte tragica em
oposi¢cdo ao fendmeno desagregador da cultura entre o povo grego, que para nosso filésofo, €
a “razdo a todo preco” da filosofia de Sdcrates, que influenciard a ciéncia durante todo o seu
amadurecimento.

Para compreendermos o contraste apolineo frente ao impulso dionisiaco, principio
dicotdmico estético, essencialmente metafisico, proposto por Nietzsche no ensaio sobre a
origem da tragédia grega, faz-se necessario desfazer o olhar tedrico predominante na cultura
atual, presente também nas impressdes do etndgrafo Koch-Griinberg, visdo fragmentaria e
individual, que tem o tom do “Nada em demasia” e “Conhece-te a ti mesmo”, inscricdes do
ordculo de Delfos, dedicadas a Apolo, que buscam consciéncias bem delimitadas sobre
assuntos bem especificos.

Nietzsche ao ascender ao estudo historiografico cldssico da tragédia grega a categoria
de poténcia dionisiaca, propde a “intro-visao” da dicotomia tdo profundamente necessdria a
percepgao correta da cultura dos antigos gregos, entre pessimismo e arte, fundamentando uma
estética propria, reaproximando o homem da afirmacdo da vida, ndo de sua racionalizagcdo
impessoal, por meio da intuicao do sentido cultural do deus Dioniso, emprestado dos gregos.

Na andlise da cultura grega proposta em O Nascimento da Tragédia, de Nietzsche,
a embriagués do estado dionisiaco possibilita o conhecimento verdadeiro sobre a vida, no
sentido de que a cultura que estd centrada no valor dionisiaco da sua arte ante o pessimismo
da existéncia pretende manter contato com a mais dura verdade da vida, o que nos
demonstrou entre os gregos com o mito da sabedoria de Sileno®. Deparando-se com o
conhecimento pavoroso da existéncia, a homem corre sério risco de passar ao estado de

inanicao, ndo tendo mais animo para agir por estar consciente de ndo poder alterar em nada a

! Depois de apoderar-se de Sileno, o rei Midas perguntou qual dentre as coisas “o homem deveria preferir e a
tudo considerar sem par”, resposta do semi-deus: “Raca efémera, e miserdvel, filha do acaso e da dor! E tu,
porque me obrigas a revela-te o que mais te valeria ignorar? O que tu deverias preferir ndo o podes escolher: é
ndo teres nascido, ndo seres, seres nada. Ja que isso te é impossivel, o melhor que podes desejar é morrer,
morrer depressa.” (NIETZSCHE, 1993:51).
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constituicdo da natureza do mundo e seu destino.

E entdo que o impulso artistico apolineo reluz seu verdadeiro valor, ao tornar a vida
plausivel, suportdvel através da aparéncia: como num sonho suportamos a vida™*. No transe
apolineo se afigura diante de nds a verdade do mundo pela “bela aparéncia”, resultado da
medida e da ordem, faculdades relativas ao deus grego Apolo. A vontade de aparéncia
primordial do instinto apolineo nada mais € do que uma sabedoria da ilus@o e da arte ante a
“verdade dionisfaca” do mundo.

Na tensdo entre “bela aparéncia” e “pessimismo” da existéncia estd intuitivamente a
unidade da arte para o filésofo alema@o. Numa ilustracdo elaborada por Nietzsche sobre essa
dicotomia em uma bela pintura do renascentista Rafael: “Na sua Transfiguracdo, a parte
inferior do quadro, com o rapazinho possesso, com os carregadores desesperados, os
discipulos gelado de terror, mostrando o espetidculo da eterna dor original, razao dnica do
mundo” (NIETZSCHE, 1994:56). O pintor Rafael, em sua tela Transfiguracdo, € citado por
Nietzsche como artista ingénuo, representante dessa “sabedoria de ilusdao” da arte apolinea
grega em que a “‘bela aparéncia” revela para a mente perspicaz o abismo do dionisiaco. O
principio de individuacdo ante ao pavoroso sentimento de estar fundido ao horror da
existéncia se dd por meio de uma arte expressivamente plastica que efetua demarcagdo dos

limites da realidade em contraposi¢do a desmedida do caos.

4 SENTIDO MISTICO DA TRADICAO DA TRAGEDIA ENTRE OS POVOS DA
FLORESTA AMAZONICA

Nao podemos nos furtar de fazer uma ponte com o método e objetivos da jovem
ciéncia, representada aqui por Koch-Griinberg, a Volkerkunde, antropologia alema, que
tentava definir o cardter da humanidade para conhecer a si, € metodologicamente impunha a
imparcialidade nas impressdes acerca da cultura visitada, para nao recair em exageros.

Atuando num papel bem especifico do homem moderno, que tem seu mais exemplo e divisor

8 Ocorre aos homens, no estado onirico, criarem uma realidade secundaria a quando estdo despertos, temos por
inducdo a criacdo da aparéncia da aparéncia do mundo: ao sonharmos, materializamos artisticamente a
realizacdo ultima da vontade de aparéncia, pela faculdade relativa a Apolo, figurativamente simbolizando o
instinto que entre os gregos criara a arte escultdrica e o pantedo grego.
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desse tipo humano em Sdécrates, segundo a polémica visdo nietzschiana em O Nascimento da
Tragédia, por meio de um relato etnografico de teor cientifico, verifica-se a tradicdo da
tragédia resguardada na cultura antiqiiissima dos povos da floresta.

Paralelamente € o teor fuinebre do ritual de Dancas e Mascaras Kobéua em paralelo
com o ponto pessimista da existéncia humana, revelado na obra O Nascimento da Tragédia,
de Nietzsche, que nos chama a atencdo: fundamentando-se na antiga cultura grega para
desvelar a sabedoria de Sileno, o fil6sofo aponta a necessidade do enfrentamento da natureza
apolinea com a natureza dionisiaca da arte trdgica para afirmar a vida e ter coragem ante a
verdade do mundo. Nesse ponto se pode tecer uma relacdo entre a “sabedoria da arte” que
suporta a forca dionisiaca com o teor finebre da festa de “dancas e mascaras” descrita pelo
etndgrafo alemao na amazodnia; entre o “menino possesso’’, na pintura de Rafael, e a descri¢ao
de Koch-Griinberg dos cantos de lamentac¢do iniciais do ritual Kobéua como veremos a
seguir.

Tomemos, pois, as seguintes consideragdes sobre o ritual de Dancas e Mascaras do
povo Kobéua, segundo o relato do etndgrafo: um rito de honras finebres em que se encarnam
demonios da floresta, cerne do teor mitico-tragico do ritual (KODCH—GRUNBERG,
2005:506). Confrontaremos dois aspectos do ritual com as categorias estéticas metafisicas
propostas por Nietzsche de apolineo e dionisiaco, com foco nesta ultima, em dois momentos
distintos da cerimodnia Kobéua: o principio, onde se iniciam as honras fiinebres e comecam os
ritos de encarnacdo dos demdnios da floresta, corporificados nas Mdscaras, onde percebemos
elementos apolineos em contraste com impulsos dionisiacos; e o dpice, no qual as dangas se
transformam em representacdes fal6foras, quebrando todo ritmo do festejo funebre para o
cientista moderno, mas que é adorado pelos antigos, acima de tudo, como simbolo da
fecundidade da natureza, o que segundo o pensamento nietzschiano daria teor
expressivamente Tragico a cultura dos Kobéua.

Observando o material registrado e fotografado pelo etndgrafo, verifica-se a tensao
fundamental entre o impulso apolineo e o dionisiaco na cultura Kobéua, basta comparar as
madscaras que encarnam os ‘“‘espiritos da natureza”, assim como a atitude de cremacgdo das
madscaras apods o rito, destruindo o que antes fora artesanalmente materializado. Dessa atitude
poderiamos concluir que por de trds dessas manifestacdes apolineas da arte estd, seguramente,
o encontro do homem com sua mais profunda natureza ndo-individualizante, o dionisiaco?
Primeiramente, pela metamorfose que o uso da mascara implica (BURKERT, 1993: 217);
segundo, a danga como intensificagdo corporal da metafisica musical, chegando ao cume na

danca de falos. De modo que se relacionarmos com o devido cuidado, as mdscaras Kobéua
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sdo representacdes da natureza, em sentido universal, no objeto individual, particular da arte
da mdscara; encarnacdo da vontade totalizadora da natureza por meio de um ritual dancante

mascarado em personificagdes dos génios da floresta:

E nas dancas de mdscaras que se exprime esta busca do causador corpéreo
de todos os espiritos com a sua seqiiéncia de animais da dgua, da terra e do
ar, que representam os demonios (génios) e cada classe de animais, até com
excelente mimica [...] O demonio estd dentro da mdscara, estd incorporado
nela; para o indigena, a méscara é o demonio (KOCH-GRUNBERG, 2005:
506).

Explica-nos o historiador Walter Burkert sobre essa metamorfose recorrente na Grécia
arcaica: “O sinal exterior e o instrumento da metamorfose provocada pelo deus € a mascara. A
fusdo entre o deus e o seu adorador que ocorre durante esta metamorfose nio tem paralelo na
religido grega. Bacchos € o seu nome, tanto de um como do outro .” (BURKERT, 1993:318):
Primordialmente, o ritual finebre de Danc¢as e Mascaras é sempre comemorado por
ocasides do aspecto mais doloroso da existéncia, € simbolicamente o reencontro do individuo
com a natureza, o Kobéua morto se reintegra ao universal da natureza. Os que estao prestando
a homenagem ao morto buscam trazer por meio de materializagdes artisticas de dangas e
madscaras, que siao evidentemente elementos apolineos, o mundo para onde foi o morto
(abismo dionisiaco) . A encenacdo do mundo para onde foi o morto se da na praga da aldeia,
por meio da mimica da danca, das méscaras e da musica, segundo as impressdes do didrio de

viagem de Koch-Griinberg:

Também entre os Kobéua, as festas dos finados sdo ocasides para dangas de
madscaras. Estas comecam pelas 3 horas da tarde, com a mesma introdugdo
dramadtica, como no Aiary. As mdscaras saem da beira do rio e atacam a
maloca, enquanto as outras mdscaras a defendem sem sucesso. As dancas de
mdscaras duram até a manha seguinte. Depois, penduram as méscaras sobre
hastes, na praga da aldeia, amarram-na pelas mangas, usando as franjas de
entrecasca, e tocam fogo nelas (KOCH-GRUNBERG, 2005: 505).

Ja o segundo ponto € dpice do ritual onde ha um estdgio de real naturalizacdo do homem
percebido, ndo somente nas Dancas de Mascaras, imagem primeira do ritual, mas, na

sobrepujanca de dancas félicas advindas dos préprios demodnios encarnados, para numa
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simbologia madgica representar a fertilidade da aldeia e a natureza, o que nos revela uma
cultura de natureza dionisiaca resguardado num relato de nossa cultura socrética, do homem
tedrico, por meio de Koch-Griinberg.

O que parece ser o apice do ritual, pelo “descontrole sexual” dos dancarinos

possessos, nos € descritos nestas impressdes de Koch-Griinberg:

E coisa natural que os indigenas se dediquem a esta danca de falo com muito
gosto e se inclinem a brincadeiras obscenas que propriamente ndo pertencem
a cerimOnia. Apesar disso, como eu ja expliquei antes, esta danga é séria,
porque representa um procedimento natural, e decente, de acordo com os
conceitos do homem natural. Os espiritos de mdscaras de demdnios sdo
imaginados como demdnios de fecundacdo que estdo sendo representados
mimicamente a exercer o ato sexual, a fim de estimular o crescimento,
amadurecimento e producdo de frutos na natureza inteira, que estd
corporificada neles (KOCH-GRUNBERG, 2005: 522).

5 CONSIDERACOES FINAIS

7z

Se devido aos comentdrios modernos (apesar disso... esta danca é séria), citados
anteriormente, o ritual toma aspecto desconcertante, aos antigos, segundo o estudioso de
religido grega Walter Burkert, “na indumentéria do satiro, a méascara e o falo andam sempre
juntos” (BURKERT, 1993: 217). Logo, ndo sé sdo partes centrais da cerimOnia esses
elementos - cai aqui a visdo do homem tedrico, imparcial -, numa andlise estética
nietzschiana, como formam o fechamento da triade da arte dionisiaca, composta por dangas,
madscaras e falos, que vai de encontro com a antiga cultura grega, tanto pela via do
pensamento nietzschiano, como também sem o intermédio filolégico-filos6fico marcante em
O Nascimento da Tragédia, mas por meio do estudo histérico da religido grega no periodo
arcaico e classico de Walter Burkert. Isso sugere uma perda cognoscitiva do homem moderno,
ao descrever a Amazdnia e seu meio cultural, que ndo mais tém aparatos sensiveis para
descrever o ritual, pois seu aparelho racional bloqueia o impulso irracional, mistico e
transcendente das manifestacdes culturais do ser humano.

O impulso dionisiaco é importante para a chave do conhecimento tradicional dos
povos da floresta, conhecimento estético, que os atuais estudos buscam em culturas mortas,

revividas através da historiografia ou em levantamentos qualitativos e quantitativos. Porém,
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um desafio ao leitor moderno € a necessidade do desapego ao aparato apolineo, presente em
toda concep¢do de mundo atual, para buscar entender a origem do conhecimento estético
humano nos dias de hoje, onde até a arte estd socratizada (ndo havendo, por isso mesmo,
necessidades de polemizar o paradoxo que provém da andlise estética nietzschiana em fontes
primdrias cientificas etnograficas koch-grunberguianas).

Portanto, o ponto chave € confirmar o impulso dionisiaco do homem resguardado nas
culturas tradicionais, expandido os argumentos pala além dos estudos cldssicos da civilizagao
grega, constatando o sentimento tradgico na contemporaneidade da Amazzoénia. Em termos
proprios da linguagem nietzschiana: em rituais de povos “ndo-socratizados”, primitivos aos
olhos da ciéncia moderna. “A idéia da tragédia € a do culto dionisiaco: a dissolu¢do da
individuacdo em outra ordem cdsmica, a iniciagdo na crenca da transcendéncia através dos

terriveis meios geradores de pavor da existéncia.” (NIETZSCHE, 1993: 49).
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