http://www.cchla.ufrn.br/saberes

MIMESIS, PAIDEIA E POLITICA

Maikon Chaider Silva Scaldaferro

Resumo:

Nosso estudo parte de uma analise da obra de Pltéepublica”. Com o objetivo de
indicar como que o filésofo grego examina as redagde complementaridade que se déo
entre a producdo de imagens, a educacdo e a @olbdiscutiremos a proficuidade e
atualidade da abordagem platdnica, ressaltando corema aqui tratado € retomado de uma
nova maneira na filosofia contemporanea.

Palavras-chave:Mimesis. Paideia. Politica.

Platdo sinalizou na sua obkarepublicauma estreita relacdo entm@mesispaideia
e politica. O filosofo grego indicou que a produgid imagens age diretamente sobre a
educacéo e estruturagdo politica de uma determp@da Nosso trabalho busca mostrar de
gue modo Platdo desenvolve essa ideia, bem comadieudade de sua abordagem.

No que tange ao desenvolvimento de nosso estudeeipgimente apontaremos as
limitacbes da compreenséo tradicional da obra d&®Ino que diz respeito a condenacéo
platbnica danimesise da arte mimética (1). Tais consideracfes pe#uitjue rastreemos a
importancia danimesiso desenvolvimento de urpalis calcada na justica (2,3). Porém, isso
nos coloca diante de um problema: Platdo condenmagens através de um discurso que
utiliza imagens com frequéncia? Sugeriremos algussddas para essa ambiguidade (4).
Saltando do mundo antigo até o contemporaneo vamostrar de que forma o
entrelacamento entrmimesis paideia e politica, apontado pela primeira vez por Platdo,
reverbera hoje na filosofia (5). Ao final faremasssas Ultimas consideracdes acerca do tema
estudado (6).

1 A CONDENACAO PLATONICA DAMIMESIS ACENOS PARA UMA REVISAO DO
TEMA
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O que Platdo chama aeimesist geralmente traduzido por imitacdo, no sentido de
uma imagem produzida a partir de um modelo. A ant@ética seria 0 saber inerente ao
produtor de imita¢des. Contudo, alguns esclaredimsalerminologicos devem ser feitos antes
de atingirmos o cerne de nossa questao.

Quando ouvimos alguns termos gregos (como artsjgamusica) nos remetemos a
experiéncia moderna e acabamos por violentar adseotiginal que era atribuido a algumas
palavras. Sabendo dessa dificuldade, delimitardmeos o que chamamos aqui lémesise
arte mimética. Em primeiro lugar é preciso mostraentido da palavra arte, que é a traducéo
do termo gregdékhne O que os gregos chamam t&hneé um saber fazer. Possuir uma
téchneé saber realizar determinada tarefa com exceléhtdaatékhneda medicina, da
agricultura, da marcenaria, etc. Essas artes tEsatima produzem imitacdes, mas ndo séo
chamadas de miméticas, isto porque o que elasnis&o regras universais que o artifice
conhece para realizar maximamente a fungéo de tmaameédico, por exemplo, imitaria a

medida ideal da arte médica para produzir a sdtrmtestanto,

[...] @ mimética ndo € o conhecimenipiStémg ndo se atém as
determinacdes universais e necessérias das cagsasntrario, nutre-
se de explorar os efeitos de perspectivas semprkeiaates, os efeitos
de luz e sombra particulares, com o intuito de dagrdRIBEIRO,
2006, p. 126).

Fariam parte da mimética a pintura, escultura,étteey comédia, poesia épica, a
musica, etc. Se as outras artes imitam medida®ngails, a mimética imita as imitacdes de
acordo com o efeito que ela visa produzir, pautssedoa perspectiva de quem percebe a
mimesisproduzida. Feitas essas consideracdes, esclareaandermosmimesise arte
mimética, j& podemos agora adentrar ao nosso assoim mais sobriedade.

Vemos que é comum na histéria da filosofia encordsaritos que enfatizam certa
ojeriza de Platdo knimesise a arte mimética, vendo no fildsofo grego um igorda poesia e
toda tradicdo inaugurada por Homero. Adorno e Heirkbr afirmaram que “Platdo baniu a
poesia com 0 mesmo gesto com que o positivismoubandoutrina das idéias [sic]”
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 28). H& considerac@@sda mais asperas. Nietzsche,

por exemplo, afirma:
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[...] o divino Platdo fala, quase sempre com irpmla faculdade
criadora do poeta, na medida em que ela ndo & ruisEnto
[Einricht] consciente, e a equipara a aptiddo duiitb do intérprete
de sonhos; posto que o poeta ndo é capaz de pogiznto nao ficar
inconsciente e nenhuma inteligéncia residir mais.(&lIETZSCHE,
2007, p. 80)

E importante salientarmos que nosso objetivo nadeonstrar que Adorno,
Horkheimer e Nietzsche compreenderam Platdo malizamdo interpretacbes equivocadas.
Entendemos que esses autores estavam mais preosugad isso que Gadamer chama de
“historia dos efeitos” de um texto. Ou seja, taitoees ndo buscavam realizar uma exegese
radical dos textos de Platdo, mas sim compreema@nienos do seu tempo decorrentes da
recepcao dos textos platdnicos na tradicdo ocibldfrta contrapartida, isso também néo quer
dizer que os autores supracitados colocaram nadmé&datdo palavras que ali ndo estavam.
O proprio texto do fildsofo grego acaba dando margara esse tipo de interpretacdo. Nos
livros 1ll e X deA republicaocorrem passagens paradigmaticas para uma recepg@atéo
como um inimigo da arte de produzir imagens. Vemoslivro Il o inicio do discurso
platdnico contra a arte mimética, 1a o filésofo suma Homero e os poetas por apresentarem

NOS Seus versos

[...] que muitas pessoas injustas sao felizessgrdeadas as justas, e
gue € vantajoso cometer injusticas, se ndo foresnothertas, que a
justica € um bem nos outros, mas nociva para oripr¢gBLATAO,
2007, p. 114).

Ja no livro X os ataques de Platdo a arte mimétcdaornam mais mordazes, a
pintura, a tragédia, a comédia aparecem como $enss aas € Homero e 0s poetas 0s mais
focados em suas criticas.

Platdo descreve que “[...] a principiar em Homévdps os poetas séo imitadores da
imagem da virtude e dos restantes assuntos sobgpias compde, mas nao atingem a
verdade” (PLATAO, 2007, p. 461), isto quer dizeequprodutor de imagens “nada entende
da realidade, mas s6 da aparéncia” (PLATAO, 2007461). Dessa forma, o poeta que
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produz a imagem do guerreiro virtuoso nada sabee sobrte de guerrear, o poeta que produz
a imagem do médico virtuoso nada sabe da arte deeanePoderiamos dizer que o poeta nao
lida com o guerrear e o medicar “em-si”, mas lidenaparéncias do que seja o0 medicar e 0
guerrear.

Se os livros Il e X falam a favor da tese de qlad® repudia animesise a arte
mimética e que na cidade justa idealizada por @behaveriam poetas, é possivel rastrearmos
emA republicavarios acenos para uma revisdo dessa compreensao.

E possivel vermos como que ei RepublicaPlatdo demonstra ser um eximio
mimeta. Atesta essa afirmacéo o mito da cavernanébde Giges, de Er. Tais imagens se
tornaram classicas na historia da filosofia. Cohgoiém que condenaraimesiautiliza esse
recurso com tanta exceléncia?

Ainda acerca dessa proximidade de Platdo a artegticBnpodemos ressaltar o
seguinte fato: enf\ republicavarias vezes a atividade do filosofo é comparada aodo
mimeta (principalmente com a dos escultores e grjoNo livro VI, por exemplo, Sdcrates,
o protagonista do dialogo, se referindo aos fildsaliz que “jamais um Estado podera ser
feliz, se nao tiver sido delineado por esses pastgue utilizam o modelo divino” (PLATAO,
2007, p. 294). Como alguém que pretende expulsateamimética da cidade ideal diz que
aguele que a governara € uma espécie de pintor?

Mais limitada ainda parece a hipotese de que PEtdim inimigo damimesise da
arte mimeética se tomarmos em consideracdo que @igriorma de escrever em dialogo
consiste na producdo de imagens de pessoas, aeshmrsituacdes. Além disso, podemos
perceber que varios elementos da comédia, da teag#al poesia épica permeiam o texto
platénico. Atentando para forma como Platdo esaresié NietzscH& (o mais ferrenho
critico do platonismo) admitiu que “[...] o dialogtaténico foi, por assim dizer, o bote em
que a velha poesia naufragante se salvou com tmlgsus filhos” (NIETZSCHE, 2007, p.
86) e com isso “Platdo proporcionou a toda posidado protétipo de uma nova forma de
arte, o protétipo doomancé (NIETZSCHE, 2007, p. 86).

Compreendemos que esses dados fornecidos até ontoonos permitem buscar na
filosofia de Platdo algo mais do que uma mera auagho damimesise da arte mimética.

Podemos ver que varias vias se abrem para pensarparater positivo demimesiano texto

6 E certo que tais observacdes de Nietzsche véneadek de criticas dirigidas ao platonismo. Niegsch
descreve um mundo grego corrompido pelo socratigo® desvalorizou a arte colocando ela no terreno do
irracional. Platdo (o poeta que teve que queimas poesias para se tornar discipulo de Socrates)amSeguiu
frear as forcas do delirio poético através do d¢wmona. Assim, Platdo arrastou a poesia para lugares
desconhecidos, fazendo com que esta se fundissea atiaiética. Para Nietzsche foi estabelecida nksso
entre poesia e filosofia uma relacdo hierarquickeanpoesia ocupava uma posi¢cédo de subordinada.
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platbnico. Nao vamos aqui explorar todas essas @igsie almejamos é indicar a dignidade
que Platdo confere @imesisno processo de formacdo dos guardibepdss ideal e na

propria realizacdo de qualqumlis.

2 O PAPEL DAMIMESISNA EDUCACAO DOS GUARDIOES DA CIDADE IDEAL

A republicatem o seu itinerario tracado a partir da perguatgue € a justica? O
dialogo comecga com Glaucon (irmdo de Platdo) ea®xrindo até o Pireu (Que era uma
espécie de porto de Atenas) para ver uma festaoemeriagem a uma divindade estrangeira.
Quando Socrates e Glauc&e preparam para regressarcidade, sao interpelados por
Adimanto (também irméo de Platdo) e Polemarco.d&ésr Glaucon sdo entdo conduzidos a
casa de Polemarco.

Na casa de Polemarco se encontram varios convidadosdos, sendo a maioria
deles jovens. E nesse ambiente que vai se iniciabate sobre “o que é a justica”. Iniciado o
debate, Sécrates vai maieuticamente mostrar aidiéndia das respostas dadas & quée<tao.
Entretanto, quando Trasimaco apresenta a ideiaéqoelhor ser injusto do que justo,
Sdocrates acaba sendo admoestado pelos outroesdinges a expor o contrario. Para poder
mostrar que Trasimaco esta errado ele tera quealpee € a justica.

Nesse momento do didlogav@mesisvai aparecer pela primeira vez em seu carater
positivo. Vejamos o porqué. SdAcrates diz aos cauad de Polemarco que para compreender
0 que é a justica talvez seja necessario ver cdemaodntece n@dlis. Dai Socrates faz a
seguinte proposta a Glaucén: “Fundemos em imaginagéa cidade” (PLATAO, 2007, p.
72). Socrates buscara dizer o que € a justica miEotia de uma cidade real, mas a partir de
uma cidade produzida pelo discurso, uma cidades@uexiste enquanto imagem. Produzindo
a imagem de umpolis onde a justica acontece plenamente sera entéivglodizer o que € a
justica.

Ao fundar essa cidade no discurso, Soécrates vaireles que sua origem deve
orientar-se pelo mesmo motivo que orientou a fudale qualquer cidade real, a saber, uma
necessidade natural intrinseca ao homem: a falfmoréue o homem n&o é autossuficiente,

por ele ter necessidades, que surgem as cidadésmdacédo de umaolis ndo € um ato

" As respostas s&o dadas por Polemarco, seu pad @é&asofista Trasimaco.
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convencional, mas um ato natural humano. Com isemlade ideal deve se mostrar uma
cidade que esta de acordo com a natungzgs(s.

Socrates vai indicar em principio que essa carédoiahomem esta ligada a
necessidades primarias como: alimentacao, abriggsmentas. O agricultor, por exemplo,
ao se dedicar a producéo de alimentos tem necdssiftaum abrigo e roupas, para atender
essas suas necessidades ele se associa ao congreasas e ao teceldo, a medida que a arte
(téchné deles ajudara a satisfazer suas necessidadesn@dgsoderia o agricultor construir
sua casa e fazer suas roupas tornando-se autsseftcPara Platdo néo, pois, o exercicio de
uma determinad#chneesta ligado ao fato de se ter uma natureza prpprea exercé-la. Se
ficou estabelecido que esta cidade sera criadapdeise ngphysis temos como principio
fundamental de sua constituicdo que cada pesséazed “uma sé coisa, de acordo com sua
natureza [...] deixando em paz as outras” (PLATA@)7, p. 74).

Entretanto, Glaucon chama a atencdo de Socratestaapo que uma cidade
formada por artifices dispostos a satisfazer soeneetessidades priméarias sera 0 mesmo que
uma cidade de porcos que se comprazem somentequolon que precisam para sobreviver.
Glaucon atenta para o fato de que, se essa cidadierinada de acordo com a natureza, ela
tem que atender o desejo natural do homem paraocsapérfluo. Assim, faz-se necessario
acrescentar a essa cidade alguns refinamentosos. |®6crates concorda com Glaucon,
entretanto, a partir do momento que se introduzupésdluo na cidade ideal surge a
necessidade de uma nova classe de homens, aaalesse dos guardides. Estes se tornam
necessarios porque em uma cidade onde adentreoslesgpérfluos adentra também o
desregramento, de modo que a prépria terra, ges ana suficiente, agora ja ndo € mais, dai
passa-se a querer tomar posse da terra dos vizildsosacaba conduzindo a violéncia e a
guerra, é dai que surge a necessidade de se tekéngito de guardides que tomem conta
para que o desregramento ndo conduza a cidade destraicdo. “Porque o trabalho dos
guardides € de tdo grande importancia para a cidagea discussao toda €, a partir desse
ponto, ocupada inteiramente com este grupo” (SALLER®6, p. 357, tradugcédo nossa).

Antes de comecarem a discutir 0 modo como ser&adal a formacaopéideig
desses guardides “[...] € necessario para Soceat€saucon determinar que espécie de
homens estariam adequados para tornarem-se gumrdjfais qualidades naturais eles
precisariam ter” (SALLIS, 1996, p. 357, traducd®sa). O que os personagens do didlogo
vao tentar realizar € uma conjuncao entre natwrezducacaop@ideig. Ou seja, a educacao
dos guardibes buscara reforcar as qualidades mmatgug um homem deve ter para ser

guardiao.
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Sécrates recomenda que para ser guardido é négessacomo qualidade uma
natureza filoséfica. O que surpreende aqui € que paplicar essa “natureza filosoéfica”,
Socrates usa como exemplo um animal, mais precigarmen cdo de boa raca. Socrates nota
que o cao de boa raca trata bem aqueles que Iheoséecidos e € agressivo com 0s
desconhecidos, isso pelo simples fato de conhece@o@ uma visdo amiga. Na verdade, o que
Sdcrates esta prescrevendo é que o guardido deeent® qualidade natural um afa pelo
conhecimento. Aléem dessa qualidade, o guardidao wewduas qualidades fisicas, a rapidez e
a forca. Visto que a educacédo dos guardides deedvécar essas qualidades naturais, a
ginastica sera preconizada para reforcar a rade#orca, enquanto a masitémousiké
sera a responsavel para desenvolver o amor pel@ciomento. Quase toda a discusséo acerca
da educacéo dos guardifes sera devotada a questdidstca. A partir daqui ja podemos ver
como amimesisaparece na base da educacao dos guardides.

Diante dessa importancia da musice(sike, os fundadores dessa cidade produzida
no discurso passam a deliberar sobre que tipotdeeataria habilitada para introduzir suas
imagens ngolis perfeitamente justa. A proposta feita por Socrategie ele e Glaucon so
devem introduzir na cidade ideal imagens produzpas‘|...] artistas cuja boa natureza
habilitou a seguir os vestigios da natureza do balo perfeito, a fim de que os jovens, tal
como os habitantes de um lugar saudavel, tiremeftmde tudo” (PLATAO, 2007, p. 132).
Uma arte que produza imagens do belo deve substitna arte produtora de imagens
terriveis que impingem no homem o medo, o desregmtona falta de discernimento. Platdo
se refere no texto a passagens liada” que apresentam o Hades como um lugar que 0s
homens devem temer, ou que apresentam os deusebezdis tendo comportamentos nem
um pouco virtuosos. Tais imagens devem ser evitaid#s que toda educacdo pela musica
penetra “[...] mais fundo na alma e afectam-ng fsitemente” (PLATAO, 2007, p. 133), de
modo que quem se depara o tempo todo com imagemmmafeicdo em sua formacéo
(paideig acaba interiorizando a imperfeicao.

Esse processo de interiorizacdongimesis possivel gracas ao mimetismo inerente
ao proprio receptor da imagem. Tentemos entenger @Gomo ja dissemos no inicio de nosso
texto, a palavranimesispode ser traduzida tanto por imagem como por i&ita® artista
ndo € um “criador’, mas sim um “imitador” que realiuma imitacdo (imagem, cépia) do

modelo original. Entretanto,

'8 A musica em sentido estrito significa misica taho conhecemos, ja a misica em sentido fatsiké seria
a arte das musas que englobaria a tragédia, sapgpsa a musica em sentido estrito dentre outras.
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[...] ndo é s6 o artista que imita ao produzir shie, também o que
acolhe a obra, o ouvinte — e em maior medida quéie jovem for —
passa a imitar, em sua vida ordinaria, os modedoacédo e discurso
gue recolhe das obras de arte (RIBEIRO, 2006, 4). 11

Dessa forma é possivel afirmarmos que a educagiguiodides da cidade ideal se
da a partir da imitacdo e pela imitacdo. Ou sej@mt@ de se imitar as imagens (imitagdes)
produzidas pelos poetas da cidade ideal faz cono que elas representam se transforme em
“[...] habito e natureza para o corpo, a voz etaligéncia” (PLATAO, 2007, p. 120). Para
Platdo “[...] nenhuma forma, cor, ruido, siléndextura, cheiro ou sabor é indiferente ou
‘inofensivo’ nesse processo de formacao do caféteos)”’ (RIBEIRO, 2006, p. 114). Isso
faz com que nenhumaimesisseja dissociada de um processo paidéutico. E admepie
Platdo pretende indicar como serd o processo paidédaqueles que possibilitardo a
existéncia dgdlis ideal, a questdo de como se dagamleiados guardides é também uma
questdo politica. Com isso ja comecamos a mosgamaneira mais clara como Platéo

compreende este entrelacamento emiireesispaideiae politica.

3 A REALIZACAO POLITICA DA JUSTICA ENQUANTOMIMESIS

A personagem Sdcrates indica que da classe dodigesmremerge o governante da
polisideal. Tal governante deve possuir a aptiddo degqeecer firme na opinido de que seu
dever é fazer o melhor para o interesse da cidadikzando nela a justica. Segundo Sdcrates,
esse governante devera ser um fildsofo, na medidaue é o amigo do saber a pessoa capaz
de contemplar a “justica-em-si”. Platdo, que tanvezes foi apresentado como inimigo da
arte mimeética, vai se referir a esse rei-filésofmo sendo um pintor. O rei-filosofo, por
contemplar a esséncia da justica, pode pinta-laidede, ou seja, ele pode produzir uma
imagem dela na cidade.

Entretanto, esse rei-fildsofo que é o pintor daigasnapodlis tem diante dele uma
tarefa extremamente dificil. No decorrer do dialageealizacdo dpolis perfeitamente justa
vai se apresentando como algo cada vez mais régali Socrates propde uma legislacao
sobre a pratica sexual, a insercdo das mulhereatigilades desempenhadas pelos homens
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(uma coisa absurda na Antiguidade), o encargo dssops ocuparem somente a atividades
gue convém a sua natureza, dentre outras extraesgpropostas. Todas essas medidas a
serem implantadas na cidade levam Glaucgnestionar SOcrates sobre como sera possivel
por tais ideias em pratica fundandpdis perfeita.

Sécrates responde o questionamento de Glale@eguinte maneira:

[...] foi para termos unparadigma [...] que indagamos o0 que era a
justica e 0 que era 0 homem perfeitamente justexstisse, e, uma
vez que existisse, qual seria 0 seu carater esan@nte, o que era a
injustica e 0 homem absolutamente injusto, a fingquks olhando para
eles, se nos tornasse claro que felicidade ou wnjfgdicidade Ihes
cabia, e sermos forcados a concordar, relativamentés mesmos,
gue quem for mais parecido com eles tera a sorie seaelhante a
sua; mas nado foi por causa de demonstrarmos queossivel [a
realizacdo d@dlis perfeitamente justa] (PLATAQ, 2007, p. 249, grifo
Nosso).

O que Socrates estad afirmando é que essa cidafldtgeente justa serve de
modelo, de paradigma. Tal modelo oferecerda as rasdmhra se avaliar as acbes dos
individuos ou entdo outras cidades que sejam rBademos dizer entdo que uma cidade
jamais sera como espalis platonica criada no discurso, mas podera imit@agduzir uma
imagem dela. Entretanto, ao imita-la, tal cidade $& torna g0lis platbnica, visto que uma
imagem (imitacdo) que se torna plenamente iguainadelo ndo é mais imagem e sim o
modelo. A natureza da imagem consiste em ela apsgsema perda em relacdo ao modelo,
fazendo com que se distingua dele.

Trabattoni sintetiza bem o sentido dessa empreifddtnica de produzir no

discurso uma cidade plenamente justa:

A exigéncia de individuar um modelo perfeito ragiaclo
momentaneamente apenas em um plano tedrico, sean &m
consideracdo os possiveis obstaculos de caratiecopréio depende
do desinteresse no que diz respeifiréxis, mas do fato que somente
o conhecimento de um modelo efetivamente perfestonjge avaliar
em que medida as possiveis imitacdes reais esta@omas ou
distantes em relacdo a ele; e, assim, estabelézajua ponto elas
serdo boas ou mas. (TRABATTONI, 2008, p. 5)
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Sendo assim, polis ideal (aparentemente irrealizavel) que sera @adizsé quando
houver um rei-filésofo, tem sua realizacdo posséaghente se tivermos como referéncia a
relacdo modelo imitacdo. Ou seja, eggdis perfeitamente justa sé se realiza enquanto
imagem, enquanto imitagdo, enquanto cidade que wmtassemelhar ao modelo perfeito.
Talvez seja por isso que Platdo compara o reidiithsom o pintor e o escultor, pois estes s6
podem oferecer umaimesis Assim ocorre com o rei-filésofo, que através Hdaemvacdo da

“justica-em-si” pode oferecer unmimesigjue mais se assemelha a ela.

4 PENSAR A AMBIGUIDADE

Apontamos que a compreensdo de Platdo como umgmidamimesise da arte
mimeética foi a mais enfatizada durante muito tengaayerimos também que tal compreensao
pauta-se principalmente em certas passagewsrépublica ou seja, o proprio Platdo acaba
dando margem para esse ponto de vista. Por oatwo Vanos que também efnrepublica a
mimesise a arte mimética tém sua dignidade reconhecidaéias passagens, sendo que 0
préprio Platdo se mostra um grande mimeta.

Tais dados nos conduzem a lidar com uma ambiguiddde&o critica animesise a
arte mimética, mas ao mesmo tempo dignifica anfbarsa ingenuidade pensarmos isso como
uma contradicdo ndo percebida por Platdo. Sendm,af&z-se necessario compreender o
sentido desta ambiguidade, apontando os motivosegaeam Platdo a construi-la.

Num primeiro momento podemos buscar uma compregrea@ essa ambiguidade
tomando como ponto de partida uma questao histdviemmos. Nos primeiros ataques de
Platdo amimesisno livro Ill a poesia de Homero é a escolhida demis artes miméticas.
Nesse momento parece ressoar nas palavras de &badas um moralismo. Criticar Homero
por apresentar herois com medo e deuses mentimdoeppara nés modernos uma tentativa
de censurar a liberdade poética, pratica variaesvexercida em nosso tempo pelas
burocracias estatais dos regimes totalitarios easpeélitaduras militares. Entretanto, ao
compreendermos assim olhamos para a poesia de bl@m®o uma “simples literatura” que
qualquer governo tiraria de circulagcdo a hora qgem entendesse. O historiador Werner

Jaeger nos oferece um quadro acerca do papelmgpese ocupava na Grécia:
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Os oradores aticos citam as leis do Estado peoaritébunais, sempre
gue se trata de verificar o direito escrito. Magogam ao mesmo
tempo, como igualmente evidentes, as maximas detagoquando
por falta de normas escritas sao forgcados a recailes néo escritas,
a cujo poder Péricles se refere com orgulho, nagtuéicacdo da
democracia ateniense. Na realidade, a chamada dei escrita
encontra-se edificada na poesia. A falta de fundéagéo racional,
um verso de Homero é sempre o melhor argumentatdeédgade, que
nem os proprios filosofos dispensam. Essa autazida® se pode
comparar a da Biblia e a dos Padres da Igrejaprnioeiros tempos
do Cristianismo (JAEGER, 1936, p. 720).

Ainda sobre astatusda poesia entre 0s gregos, Jaeger também apantedarnou

um habito recriar os versos dos poetas. A trandéimisgal dogapsodoscontribuiu para isso.

Segundo Jaeger,

Esse peculiar fenbmeno sé é, naturalmente, corelebse for
projetado sobre o fundo da autoridade educativapaesia, tao
evidente para aqueles séculos como estranha hoge ngs. Tais
refundicdes adaptam, com a maior ingenuidade, ojdrampostas
como classicas aos novos sentimentos normativas, @aue lhes
prestam, de certo modo, a honra mais alta (JAEGESG, p. 728).

Assim, vemos que nesse primeiro momento quandéadPtaitica amimesise a arte
mimética o que ele tem em vista é algo bem espe@siainagens responsaveis pgedédeiada
polis grega até aquela época, ou seja, as imagens aduzpartir do horizonte da tradicéo
homérica. Platdo conhece bem a autoridade que saaploemeérica exerce no mundo grego.
Frente a poténcia educativa que tal arte mimépoadia) detém, ndo passa pela cabeca de
Platdo que seja possivel retirar violentamentimesisde qualquerpaideia e introduzir
conceitos filoséficos abstratos no lugar. Platélbesque qualquer medida desse tipo esta
destinada ao fracasso.

E certo que Platdo busca substituir a autoridadepaisia pelo conhecimento
filoséfico. Entretanto, a substituicdo das imagdadradicdo pela filosofia s6 € possivel se
antes for inculcado na alma dos jovens novas insagBtatdo chega a comparar essas

imagens a tinta branca onde se mergulham os teaides deles receberem as outras cores. A
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tinta branca teria a funcdo de fazer com que asscge afixassem ao tecido, permitindo que
depois de varias lavagens ele ndo deshotasse.agg@imm que substituiriam as velhas imagens
do mundo homeérico seriam uma espécie de tinta Argne permitiria aos jovens receberem
em sua alma o conhecimento filosofico, garantina® este ndo se perdesse.

Assim vemos que a critica daimesise a dignificagdo da mesma no discurso de
Platdo se traduz numa disputa histérica acergaiiado homem grego. Somente uma arte
mimeética renovada, que substitua as imagens do ertupriérico pode propiciar unpaideia
que conduza ao saber filoséfico. Saber filoséfgpoe como vimos mais atras, € necessario
para se “pintar” a justica n@olis

Uma compreensao da ambiguidade que colocamos estdquedo precisa se dar
somente por uma oOtica histérica. E possivel persamessa ambiguidade numa perspectiva
filosofica, seguindo os indicios que o proprio teplatbnico apresenta. Vejamos.

No livro X, Platdo mostra comoraimesise encontra a trés graus da verdade. Nesse
momento ele estabelece a célebre distincdo dossndeerealidade, usando o exemplo da
cama. Segundo o filésofo, haveria um primeiro nd@lrealidade onde se teria acesso a
“ideia” de cama. O marceneiro, ao conhecer a “igd@i@de confeccionar uma cama. O pintor
ndo conhece a “ideia” de cama, somente a camamptésho mundo sensivel (segundo nivel
da realidade), uma cama particular que ele tomaocomdelo e que foi produzida pelo
marceneiro. Assim, o que ele faz € s6 uma imitag&milo que os outros sao artifices. Desse
modo o artista mimético se encontra a trés gradida”.’® Na medida em que para Platdo
conhecer a “ideia” é conhecer a verdade “a pingyrde um modo geral, a arte de imitar,
executa suas obras longe da verdade” (PLATAO, 200%65).

Quando Platdo desqualificavdimesisele ndo esta fazendo um juizo tomando-a por
ela mesma, mas € uma desqualificacdo da imagete fiererdade. Entretanto, constatar que
a verdade, entendida como “ideia”, € superionimesis ndo faz com que Platdo considere
legitimo descartar toda e qualquer imagem. Pla#da possibilidade de se produzir imagens
que apontem para algo fora delas, nos levando i@mopiacdo das “ideias”. Um poema de
Homero pode descrever uma batalha vencida por andgrgeneral, mas quem o escutar nao
conhecera a arte de guerrear e se tornara um gestrégegista. JA a imagem de uma cidade

perfeitamente justa pode levar o homem ao conhetinda justica e a moldar suas agdes a

9 A arte contemporanea mostra que a producdo desimsanfio vive somente de um remeter-se a outra. coisa
Nem passa perto de Platéo a possibilidade de cenlaégo parecido como o surrealismo ou o dadaidino.
entanto, visto que Platdo ndo estd muito preocupanpa elaboragdo de uma teoria da arte (entetel@@mo
belas-artes), as experiéncias das vanguardas di S€¥ ndo interferem na questéo principal da filies de
Platao, ou seja, compreender o mundo a partir dande “ideia”.
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partir dela. Tanto as imagens que Platdo consgirgii{fo da caverna, o mito de Er, o anel de
Giges) como aquelas que Socrates e Glaucdén progdéooar na base da educacdo dos
guardides da cidade ideal tém como funcdo servimeédiumpara o conhecimento da
verdade. Dentro do mito da caverna Platdo exeroplifisses dois tipos de imagem, a que
serve danediumpara a contemplacéo da verdade e a que se manidptetamente distante
dela. Quando o personagem do mito se encontraod@éattaverna, as sombfasa parede se
mostram como a unica realidade possivel ndo apgesmnenhuma indicacdo de que existe

outra realidade fora da caverna. Entretanto, quarErsonagem sai da caverna

[...] a sombra desempenha, justamente com as demoaiglidades de
imagens naturais, os reflexos que aparecem na égukemais
superficies brilhantes, um papel condutor, facitita e permitindo o
lento processo de aprender a ver. [...] apreseots@domo sombra,
imagem, ela deixa espaco para a possibilidade sleahzacdo, de
apreensdo de sua fonte primeira, a luminosidad@AFCALANCI,
2006, p. 59)

Ou seja, as imagens do lado de fora da cavernareump papel de encaminhar a
contemplacédo daquilo que torna possivel sua existéRsse indicar algo para além delas &
possivel quando essas imagens se mostram maxinewwnb imagens, e ndo quando elas
tentam se passar pelo modelo que elas imitam.

Podemos resumir o segundo motivo da ambiguidadedisicurso platdnico da
seguinte maneira: quando Platéo criticaienesiso que ele tem em vista € ummamesisjue
permanecendo nela mesma, ndo nos leva ao conhécidenerdade. Ja quando ele dignifica
amimesi que ele tem em vista é a producdo de imagensiouegen de condutores para a
contemplacéo das “ideias”. Esse tipondienesis€ aquela que se assume maximamente como
mimesig(tal como a imagem de uma cidade perfeitamenta)ju8o se realizar plenamente

comomimesisela permite que o olhar se dirija ao seu outrapdelo.

5 IMAGENS DO MUNDO CONTEMPORANEO

20 Sombras e reflexos também s&o entendidos poroRiatéio uma espécie demesisna medida em que o que
elas fazem é imitar um modelo original.
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A relacdo entremimesispaideia e politica nos toca hoje através de um fenémeno
que Platdo estava longe de vivenciar, a produgéeproducao serial de imagens controladas
pelos grandes monopdlios ligados “aos setores pwierosos da industria: aco, petroleo,
eletricidade e quimica” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, 101). Theodor W. Adorno e
Max Horkheimer denominaram esse fenémeno de “indsiltural”?*

Para entendermos a nova maneira como se relacionarasispaideiae politica a
partir do advento da industria cultural, vamos toroamo ponto de partida a seguinte
constatacdo de Adorno e Horkheimer: “A industri#tural acaba por colocar a imitagéo
como algo de absoluto” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, 108). Investigaremos esse
processo de elevar a imitacdo a algo de absolatioteomo referéncia a cinematografia
produzida por Hollywood, que era vista pelos fifdsode Frankfurt como a maxima
realizagdo da industria cultural.

Como mostramos anteriormente, Platdo coloca agé&otauma relacdo hierarquica
com o modelo. Com isso ele indicava que a imitaggdiesentava sempre uma perda em
relacdo ao modelo, sendaramesisnferior ao paradigma. A indastria cultural, aovelea
imitacdo ao absoluto quer indicar queanesisndo reconhece hierarquia. Ao jogar com isso,
a industria pretende por numa caixa preta o mogedorienta suas producdes, a saber, as
intencbes dos diretores gerais que controlam asdgeamonopolios. Essa indistingdo entre
imitacdo e modelo é produzida através de um canthonento do receptor das imagens.
Quando o receptor ndo reconhece a diferenca enaigeim e modelo, ele no fundo esta sendo
condicionado a ndo perceber a distingcdo entre garezer. Os recursos técnicos sdo 0s meios
que a industria cultural usa para engendrar esssugdrimento na relagdo imitacao-modelo.

De acordo com Adorno e Horkheimer:

A velha experiéncia do expectador de cinema, queepe a rua como
um prolongamento do filme que acabou de ver, poeste pretende
ele proprio reproduzir rigorosamente 0 mundo dacemrao

guotidiana, tornou-se a norma de producdo. Quaaiorm perfeicdo

2L A industria cultural foi um fendmeno estudado peiotegrantes da chamada Escola de Frankfurt, Max
Horkheimer, Theodor W. Adorno e Walter Benjamin. dema em seu ensaidA\“obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica™Walter Benjamin tenha feito o primeiro diagnostazerca da producéo e reprodugdo
serial da arte, o termo industria cultural ndo eparem seu escrito. Foi Adorno e Horkheimer quéhatam o
termo e deram prosseguimento a certas teses jéadal por Benjamin e as desenvolveram com mais
profundidade. Tendo em vista o estudo mais ampserd®lvido por Adorno e Horkheimer fRialética do
Esclarecimento”escolhemos o trabalho deles, e ndo o de Benjamama, @bordarmos o tema da “inddstria
cultural”.
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com que suas técnicas duplicam os objetos empinmnas facil o
torna hoje obter a ilusdo de que o mundo exterimpéolongamento
sem ruptura do mundo que se descobre no filme. eDasdubita
introducdo do filme sonoro, a reprodu¢do mecan@sase ao inteiro
servico desse projeto. A vida ndo deve mais, tendiemente, deixar-
se distinguir do filme sonoro. (ADORNO; HORKHEIMER985, p.
104)

Adorno e Horkheimer estéo indicando que a indusuitural oferece imagens que
ndo se mostram como imagens, com isso ela (industitural) almeja gerar uma
proximidade entre a tela e o espectador que sevadicdo necessaria para uma imitacdo da
imitacdo realizada pelos individuos que consomeas Buagens.

Aliada a publicidade, a industria cultural realsgplenamente. Primeiramente ela
torna confusa a diferenca entre imagem e realidaceseguida ela apresenta repetidamente,
através da publicidade, os personagens bem susedizdobras filmicas associados a habitos
que ela espera que o espectador imite. “Eis ailoférda publicidade na industria cultural, a
mimese compulsiva dos consumidores, pela qualestiiidam as mercadorias culturais que
eles, ao mesmo tempo decifram muito bem” (ADORN@QRKHEIMER, 1985, p. 138).
Dentre os habitos que a industria cultural pretemd®duzir no comportamento de seus
espectadores podemos citar alguns que sédo trabalhaor Adorno e Horkheimer: o
consumismo, a resignacado diante da exploracdo at@lbo, a ilusdo de que existem na
sociedade oportunidades iguais para todos e queutsderssao pessoas que nao se
esforcaram suficiente para “vencer na vida”.

Ao adestrar os homens através de imagens, a iraasttural realiza umaaideia
gue nédo precisa se institucionalizar em escolasnitersidades. Aaideiapromovida pela
industria cultural acaba transpassando a propriacag@do institucionalizada. Seria 0
bombardeamento de imagens que sofremos hoje ddéadma poténcia paidéutica tao eficaz
como foi a poesia de Homero? Respondermos issgoébaim dificil, o0 que podemos dizer é
que a induastria cultural, tal como a poesia homépcoduz imagens que estdo o tempo todo
agindo com grande influéncia sobrpaideiae os assuntos politicos do nosso tempo. Alias,
talvez seja possivel afirmar que a industria caltacaba realizando seu préprio programa
politico, & medida que, através do condicionameio® individuos, ela constitui e mantém
umapalis que a retroalimenta legitimando o acambarcamenproducdo de imagens.

E certo que falamos aqui de uma ac&o indireta déstria cultural, acdo que se

mantém encoberta por suas imagens. Entretantansabgue muitas vezes esse “pudor” da
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induUstria cultural é deixado de lado e ela acalantendo com orgulho o poder que o
monopdlio na producado e reproducdo de imagens esetre 0 campo politico, entendendo
“politico” aqui num sentido estrito, ou seja, picht governamental ligada a figura do poder
administrativo do Estado. Para citar um exempl@mes o seguinte caso. Em 1945 nos EUA
surgiu aMotion Picture Export Association of Amerigae era uma espécie de sindicato dos
produtores de filmes americanos. A MPEAA recebiassiv@® apoio do governo sendo
considerada uma espécie de Departamento de Esfadmal. Isso dava a MPEAA um poder
de interferéncia direta na vida politica de oufpasses. No ano de sua criacdo o0 primeiro
presidente da MPEAA, Eric Johnston, afirmou o sagui

Os nossos filmes ocupam cerca de 60% do tempo ajecgo dos
paises estrangeiros. Se quaisquer destes paissseqguinos impor
restricdes, vou ver o respectivo Ministro das Fgasre fago-lhe notar,
sem ameacas, muito simplesmente, que 0s nossoss filmantém
abertas mais da metade das salas. Isto signifis@$pade trabalho e,
por consequéncia [sic], um apoio apreciavel pagacmomia do pais
em questéo, seja ele qual for. Lembro ainda aos¥tondas Financgas
0 peso das taxas sobre as receitas das salaso Bisestro se recusar
a ouvir estes argumentos, eu posso ainda dispauties recursos
apropriados. (JOHNSTON, apud HENNEBELLE, 1978,3). 3

Para concluirmos acerca do tema da industria @llttalvez seja pertinente
afirmamos que a investigacéo dos fildsofos de Fuahitaz algo que se assemelha a filosofia
de Platédo: a indicacdo da importancia em se coméerpmodelo. Ou seja, a dendncia da
industria cultural se mostra como uma denunciaefigitos das imagens produzidas por ela, a
fim de conduzir o leitor a compreensdo do modele pauta a producdo serial de imagens.
Claro que a no¢ao de modelo com que Adorno e Hordrdrabalham é bem mais modesta
que nocado platbnica. O modelo que a industria @lltimita esta longe de habitar uma

realidade para além da abobada celeste, se ent@mrantes disso, no escritorio de algum
arranha-céa@?

2 Nossa leitura denimesisientro da obra de Adorno e Horkheimer tem seu caiepmalise restrito & industria
cultural, porém, sabemos que o mimetismo é traballha obra dos autores dentro de um quadro bermoarpl
compreensdo dmimesisa partir da industria cultural ndo significa queofb e Horkheimer realizem uma
filosofia que condene totalmente a mimética, ou quaimetismo seja algo estritamente ligado a indst
cultural. Uma visdo mais ampla d@mesisna obra de Adorno (inclusive acentuando caradEatspositivas
desta) pode ser conferida em: DUARTE, R.A deMPmesis e racionalidade: a concepg¢do de dominio da
natureza em T.W. Adorn8&o Paulo: Loyola, 1993.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O modo como Platdo compreendia a relacdo enfreesis paideia e politica em
nada tém a ver com a Vvisdo que passou a vigorarta ga modernidade. A compreensao
moderna operou uma fragmentacdo dessa relacaatgmmast campos autbnomos como o
estético, o pedagogico e o politico. Hegel ja daragara a modernidade como uma época de
cisbes. As cisdes que preocupam a Hegel sdo enpitosobjeto, individuo-Estado, fé-saber,
entretanto podemos apontar que essas cisfes octarebem dentro da filosofia. Dai a
fragmentacao dos debates em questdes estéticwasoldgicas, éticas, culturais, religiosas,
etc.

E certo que o campo estético, pedagdgico e o gmlidonstituiram ao longo dos
séculos jogos de linguagem préprios (em termog@nkteinianos) que parecem em nada se
intercambiarem. Todavia, entendo que conseguimpsreem nosso trabalho que os campos
pedagogicos, estéticos e politicos tém muitos goeo comum. O que mostramos na obra de
Platdo (o entrelacamento entn@mesis paideia e politica) ndo parece uma perspectiva
anacronica para os dias de hoje. Podemos percedmmanséculos depois de Platdo como
uma determinadanimesispode configurar a educacdo de updis, ou como a acao (ou
omissao) politica interfere na producdo de imagpresacabam influenciandopaideiados
cidadaos, enfim, ainda podemos ver como esses Gasepocam constantemente de diversas
maneiras.

Os escritos de Adorno e Horkheimer de certa foen@emoram a intuicao platonica
(o entrelagcamento entreimesispaideiae politica). Claro que os frankfurtianos ndo aboerda
esse tema visualizando uma cidade perfeitament, jdalvez eles tenham em vista
exatamente o oposto dela, a cidade perfeitamepigtan Contudo ao manter viva a intuicéo
platdnica eles recuperam a possibilidade de saidabsobre questdes estéticas, pedagogicas
e politicas sem partir da premissa de uma pretmssmomia entre campos que nada tem em
comum. Premissa essa que tantas vezes foi aprapdadlogicamente para produzir nos

individuos um ndo-saber apresentado como saber.
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