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RESENHA DO FILME “FROZEN: UMA AVENTURA CONGELANTE”

Eduardo Antonio Martins de Oliveira

1 REFERENCIA DA OBRA ANALISADA

FROZEN: uma aventura congelante. Direcao de Chris Buck, Jennifer Lee. Manaus,
RIMO INDUSTRIA E COMERCIO FONOGRAFICA S.A., 2014. 1 DVD (102 min.); Filme-
video; NTSC, son., color. Legendado. Port.

2 APRESENTACAO DOS AUTORES/DIRETORES

O longa-metragem Frozen ¢ resultado do trabalho conjunto dos diretores Jennifer
Lee — que também atuou como roteirista — e Chris Buck; a dupla ainda teve a colaboracdo de
outros profissionais na concepg¢ao do filme, como Shane Morris na criagdo da historia por tras
do enredo e Kristen Anderson-Lopez na fun¢do de compositora das letras da trilha sonora
original.

Chris Buck tornou-se mais conhecido apds o reconhecimento mundial de seu
trabalho como codiretor do filme, apesar de j4 ter participado da dire¢cdo de outros filmes da
Walt Disney Studios, como Tarzan. Estudou animacdo de personagens por dois anos no
Instituto de Artes da Califérnia (SOLOMON, 2013).

Jennifer Lee, conhecida também pela dire¢cdo da animacdo infantil Detona Ralph,
possui mestrado em Belas Artes pela Escola de Artes da Universidade de Columbia. Seu
reconhecimento também veio com o sucesso critico e comercial de Frozen (WOLFE, 2012, p.

de internet).

3 PERSPECTIVA TEORICA DA OBRA

O filme, trabalhado em volta do conceito de uma animacdo musical feita em

computagdo grafica, tem seu enredo livremente inspirado no conto do autor dinamarqués
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Hans Christian Andersen, A Rainha da Neve, que narra uma batalha entre o bem e o mal
travada por duas criangas contra uma feiticeira de mas intengdes (ANDERSEN, 2013).
Segundo os autores, a produgao do roteiro — e, consequentemente, do enredo — era
voltada para uma historia sendo contada de forma mais sombria, tendo Elsa como a rainha ma
que desejava congelar o coracdo das pessoas enquanto Anna seria a heroina propriamente dita
durante toda a pelicula. O foco da histéria mudou, no entanto, quando decidiram que as duas
personagens seriam irmas, concedendo uma personalidade mais branda a Elsa. Ainda assim,

de acordo com Lee, havia uma necessidade de manter certos pontos da historia original:

That was a part of the original Snow Queen story that we wanted to hold onto - it's a
story about love conquering negativity, in a society ruled by fear. Elsa represents
fear, and other characters represent aspects of that too, and Anna represents love - in
that story, that's all she's armed with. I think that's where we get that very timely, but
timeless feeling, with that theme. (LEE, 2013, p. de internet, entrevista concedida a
Mark Harrison)

A historia do filme, por retratar primordialmente uma relagdo de amor ndo romantico
entre membros da familia, em vez da formula habitual de um casal apaixonado, ainda inspirou
debates acerca da nova era de producdes cinemadticas da Disney, mais voltadas para um
publico amplo e genérico de pessoas, o que implicaria na busca por mensagens universais de
mais facil alcance a estas (BUCK; LEE, 2014, entrevista concedida a Aline Brosh McKenna e

John August).

4 BREVE SINTESE DA OBRA

A histéria gira em torno de duas irmas, Anna e Elsa, princesas do reino ficticio de
Arendelle. A trama se desenvolve tendo como plano de fundo o distanciamento entre as duas,
gerado por um acidente na infancia envolvendo habilidades de manipulagdo magica de gelo
por Elsa, a mais velha. Anos depois, Anna descobre que o afastamento da irma teve relagdo
com tais poderes sobrenaturais — € com a incapacidade de lidar propriamente com essa
situacao.

Nos primeiros minutos do longa, somos apresentados a versdao infantil das
personagens principais, na €poca em que ocorreu o acidente. O tempo da historia vai
evoluindo rapidamente, pontuando apenas alguns acontecimentos (como o isolamento de Elsa

apos ter involuntariamente ferido a irmad, a morte de seus pais em um naufragio durante a
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adolescéncia das duas e as constantes investidas de Anna na tentativa de se reconectar com a
entdo Unica representante ainda viva de sua familia). O que realmente marca essa transi¢ao
entre passado e presente ¢ o poder que foi crescendo cada vez mais dentro de Elsa,
independente do quanto ela buscava conté-lo.

Essa incapacidade de encobrir completamente suas habilidades fez crescer nela um
receio de voltar a machucar as pessoas caso tivesse contato com elas, o que se tornou um
martirio ainda maior devido ao estimulo dado pelo pai a "encobrir, ndo sentir, nao deixar ver".
Devido a isso, manteve-se reclusa até que, inevitavelmente, teve de comparecer a cerimonia
em que seria coroada como a nova rainha de Arendelle por ocasido de sua chegada a
maioridade.

Em um desentendimento com a irma devido a ndo aceitagdo, por parte da mais velha,
de um pedido de casamento de Anna com um dos convidados que ela conhecera durante a
cerimdnia, o principe Hans. A rainha se descontrola, exibindo involuntariamente seu poder de
gelo dentro do saldo em que se encontrava com varias outras pessoas ¢ tentando prontamente
fugir do local para nao ferir ninguém.

Como resultado inesperado de sua fuga para as montanhas, Elsa pde todo o reino de
Arendelle sob espessa neve, em um inverno magicamente invocado. Sua irma entdo vai em
sua busca, deixando o principe Hans como administrador provisorio do reino. Ao ser
finalmente encontrada, Elsa expulsa a irma dizendo que nao se sente capaz de reverter o
problema que causou, sendo mais prudente da parte de todos que ela seja deixada isolada em
seu castelo de gelo.

Nesse meio tempo, Hans envia uma tropa para capturar a rainha, sob o pretexto de
protegé-la de si mesma. No reencontro de Anna e o principe, ela descobre suas verdadeiras
intengdes — livrar-se das duas irmas para tomar de forma permanente do reinado de Arendelle.
Anna consegue, mesmo tendo seu coracdo congelado magicamente pela irma, interromper o
intento de Hans, e o sacrificio da princesa se revela, ao final, o gatilho para a quebra da

maldi¢do do gelo — isto €, a exibi¢do de um ato de amor verdadeiro.

4 PRINCIPAIS TESES DESENVOLVIDAS E REFLEXAO CRITICA

O mais novo longa de animagdo da Disney aborda temas mais sérios do que aparenta
a primeira vista — e, dado o seu alcance e ¢ uma 6tima oportunidade de conversar sobre

criminologia com o publico infantil. O filme € rico, ainda, em exemplos e cendrios factiveis
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na realidade, podendo ser mencionados pontos como reparacdo civil de dano a bens moéveis,
leis econdmicas de oferta e procura no mercado, sang¢des internacionais através da quebra de
relagdes diplomaticas e diversas convengdes politicas e juridicas sobre o modo de governo no
contexto de Monarquia explorado na historia.

O que aparenta ser, portanto, durante as quase duas horas de filme, apenas mais uma
historia de superacdo das forgas sobrenaturais através do amor, sob um olhar mais atento pode
se revelar um verdadeiro retrato da natureza humana quando submetida a vida em sociedade.
Mais que isso, a historia usa cenarios bastante interessantes ao estudo do proprio Direito.
Estes integraram o longa de forma tdo natural que chegam a passar despercebidos
isoladamente — o que pode fazer de Frozen um precioso instrumento ludico-didatico de

reflexd@o sobre questdes sociais, indo além de seu uso como mero objeto de entretenimento.

4.1 O crime como doenca social

A reclusao da princesa Elsa, durante todo o seu periodo de crescimento apds o
acidente com sua irma, foi reputada como necessaria para que a familia fosse poupada de
mais tragédias como aquela. A consequéncia disso foi o total isolamento das duas, que
cresceram sem muito contato ou compreensdo acerca dos motivos que levaram seus pais a
tomarem tal medida. Apds o falecimento do casal real, no entanto, a situacdo de separacao se
manteve.

Elsa teve ainda mais um refor¢o negativo a compreensdo sobre seus poderes durante
o primeiro contato real com o mundo exterior — quando, ndo podendo controlar suas
habilidades, foi taxada de feiticeira, e logo tornou-se alvo de julgamentos negativos pelos que
a viram invocar gelo magicamente. O estigma de vila se perpetuou até que ela teve sua
inocéncia cabalmente comprovada por fatores alheios a sua vontade.

Tal relagdo da caracteristica especial de Elsa com seu aviltamento por parte da
sociedade tem correspondente nas teorias do fato social (ou da doenga social), trabalhados por
pensadores como Durkheim, em que o desvio das caracteristicas esperadas pela generalidade

¢ fator que enseja uma compensagao através da punigdo. Segundo ele,

Chamaremos normais aos fatos que apresentam as formas mais gerais e daremos aos
outros o nome de morbidos ou de patoldgicos. Se convencionarmos chamar tipo
médio ao ser esquemadtico que resultaria da reunido num todo, numa espécie de
individualidade abstrata, das caracteristicas mais freqilientes na espécie com as suas
formas mais freqiientes, poder-se-4 dizer que o tipo normal se confunde com o tipo
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médio, e que qualquer desvio em relacdo a este padrio da satide ¢ um fenémeno
mérbido. (DURKHEIM, p. 74)

A reclusdao de Elsa, tanto em seu quarto quanto em seu castelo de gelo, e seu
afastamento da sociedade, como tentativa de ndo gerar mais tumulto em relagdo a seus
poderes, ¢ apenas um reflexo da peniténcia do individuo contra ele mesmo, ao reconhecer um
estado “doentio” dentro de si, mesmo que reconheca ser algo inevitdvel e além de sua
capacidade de controle ou contengdo. Esta presente de forma clara, nesse exemplo, a forma
com que o medo, o preconceito e o desconhecimento atribuem carater patologico a toda
situagdo excepcional que parega ameagadora.

O ponto positivo em relagdo a este tema, no filme, ¢ o reconhecimento publico, ao
final, de que as habilidades especiais de Elsa ndo eram inerentemente negativas, sendo apenas
direcionadas para finalidades diversas de acordo com o estado de hostilidade em que a
detentora de tais poderes se encontrava. Em paralelo as questdes da nao-ficgdo, ¢ possivel
propiciar uma nova perspectiva na sociedade em relagdo aos taxados de doentes ou
amaldigoados quando se vislumbra a possibilidade de reversdo das consequéncias de tais

caracteristicas especiais.

4.2 A caricatura do julgamento inquisitivo

A dinamica narrativa do filme possibilita a andlise de pontos correspondentes ao
sistema juridico inquisitivo ocorrido a partir da Idade Média (e, por extensdo, a evolucdo
historica do sistema penal no que diz respeito as garantias de direitos humanos, considerando
que a Inquisi¢do foi modalidade processual penal que predominou por séculos). A fragilidade
de legitimidade da decisdo tomada pelo principe, acentuada pela precariedade dos termos a
que foi concedida sua regéncia temporaria sobre o reino ficticio, ainda assim foi prontamente
acatada pelos demais homens na cena.

A narragdo dos fatos ¢ unilateral e todas as etapas do processo sdo concentradas na
figura do principe Hans: ele forja a o assassinato de Anna pela irma, acusa a rainha de trai¢do
e a condena a morte, sendo prontamente apoiado. A atuacdo emergencial, supostamente, em
beneficio da seguranga do Reino contra as investidas sobrenaturais da rainha considerada
criminosa, tinha como consequéncia l6gica o cometimento de injusti¢as contra todos os

envolvidos.
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O que fica patente, pela observacdo dos acontecimentos narrados, ¢ que a puni¢ao
pela responsabilidade atribuida a deuteragonista' se mostrou desmedida, por ndo buscar
minimamente outros indicios que pudessem corroborar ou elidir as alega¢des do julgador em
questdo. Isto €, caso se buscasse antecipadamente verificar, sob a presuncao de inocéncia ou
neutralidade do individuo acusado, se a narrativa do acusador era verossimil, poder-se-ia
chegar a uma conclusio mais acertada — e proxima da realidade — sobre os supostos delitos.

A evolucdo do Processo Penal, bem como o Direito num todo, vem se afastando
dessas arbitrariedades, na medida em que garante cada vez mais o acesso do individuo a
condi¢cdes iguais de defesa e presuncdo de inocéncia. Nesse sentido, Giacomolli (2008, p.
331-344) sintetiza o anseio da nova fase do Processo Penal como uma necessidade de
assegurar a dignidade do processado, em detrimento da rotulagdo social como escoéria e de seu

reflexo voluntario ou involuntario no tratamento dos acusados.

4.3 A critica ao juizo de valor quanto ao passado do agente

Na narrativa do filme, sdo retratadas duas realidades distintas sobre o passado dos
personagens. A primeira linha narrativa faz o expectador acompanhar a trajetoria de Elsa
desde sua infincia até sua idade adulta, expondo todos os fatores relevantes para a construgo
da personalidade da rainha, bem como os antecedentes que motivam a sua tomada de
decisdes. Por outro lado, ha o personagem de Hans, que aparece apenas na linha de tempo
presente e ¢ desenvolvido através do olhar de terceiros, nunca inserindo o observador na
intimidade ou no passado do principe.

A descoberta, no final do longa, dos planos escusos do personagem contra as duas
irmas, leva a duas andlises distintas: a0 mesmo tempo em que causa espanto a reviravolta no
carater do personagem, levando as outras pessoas a mudarem sua opinido quanto a ele, faz-se
necessario questionar como seria desenvolvido esse juizo de valor caso o filme também
retratasse seu passado, sua infancia e seus conflitos internos — assim como fez com Elsa.

A resposta parece estar na observagdo dos personagens coadjuvantes da historia, pois
estes sim estdo alheios a intimidade de Elsa. Da mesma forma em que, de uma hora para
outra, a opinido positiva quanto a Hans se desfaz, a impressao da rainha Elsa também ¢ posta

em cheque durante a cena da festa de coroacao, no inicio do filme.

! Expressdo com origem no teatro da Grécia Antiga, € o personagem que desempenha um papel secundario,
porém mais relevante que um mero coadjuvante.
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Percebe-se, desse modo, a forma clara como se representa na historia de Frozen a
construc¢ao do julgamento popular — o que ndo se afasta da realidade social no “mundo real”,
tendo em vista que ha correspondéncia dessa conduta na pratica social de avaliacdo moral do
condenado, cuja legitimidade ainda é refor¢ada pelo Estado (PAIXAO, 1987, p. 12-34). A
avaliagdo dessa realidade ¢ relevante para o entendimento dos fatores motivadores a opinido
geral em relacdo a temas como punibilidade, maioridade penal e politicas sociais de

tratamento humanitario dos acusados.

4.4 O amor como elemento figurativo a justica restaurativa

Na primeira cena do filme, tem-se um grupo de mineradores entoando uma cantiga
tradicional que revela uma antiga profecia, que viria a se cumprir com as protagonistas da
historia do filme: “Chuva da montanha e frio intenso combinados / Trazem essa forca gélida
de um coracdo a ser minerado / Golpeie o coragdo por amor / Congelado por temor / Belo e
ameagador / Quebre o gelo entdo / Do gélido coracdo”. A tradugdo da profecia, que viria a se
cumprir com o ato de amor entre as irmas anteriormente referidas, deu fim a todo um ciclo de
medo e desentendimento dentro da familia real.

A imagem do sacrificio mutuo, da abdicacdo e da compreensdo do outro estdo
fortemente ligados a nova teoria da justiga restaurativa preconizada por autores como
Pallamolla (2009, p. 67-90), que trazem a baila a desnecessidade e inutilidade da puni¢do
retributiva do modelo atual, sem reparagdes a sociedade ou as vitimas dos eventuais delitos
cometidos.

Como fundamento para tal possibilidade, a crenca na possibilidade de reparagdo do
sentenciado ¢ fundamental. Faz parte, portanto, de um processo psicologico, aceitar a
condicdo de falibilidade do outro tendo a esperanca de uma melhora — ou restauragdao
completa. Em outro momento do filme ora analisado, os personagens cantam o seguinte

trecho:

Nao quer dizer que vai muda-lo? / Porque ndo vai acontecer / Mas conte com o
poder do amor / Que pode surpreender / O medo faz escolhas onde o risco ¢ menor /
Mas ponha um pouco de amor [...] E vai ter o melhor! [...] Todos necessitam de uns
reparos / Essa é a questdo / Pai, irmd, irmdo / A gente cresce, vai melhorando em
unido / Todos necessitam de uns reparos / Mas seja como for / O unico jeito de dar
jeito no sujeito é com o jeito [...] do amor.
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Resta demonstrado, em linhas gerais, a possibilidade de estabelecer paralelos entre a
narrativa do filme e a opinido dos autores, de influéncia sentimental no comportamento dos
expectadores, sobre a possibilidade de “restauragdo” de relacionamentos, o que se pode
estender, teoricamente, a nog¢ao de justica restaurativa e recuperagdo do acusado para além da
mera punicdo retributiva, que por vezes ¢ o que impera na sociedade e no senso comum dos

que opinido a respeito.
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