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RESUMO

A combinag¢io de fotografias e narrativas orais emerge como ferramenta
poderosa para o resgate e analise de memorias e historias de vida das mulheres.
Especialmente as mais velhas desempenham papel fundamental na preservagio da
histéria familiar e comunitéria. Por meio de objetos pessoais — como fotografias,
roupas e utensilios domésticos — e de narrativas orais, é possivel desvendar
significados profundos e resgatar memorias que, de outra forma, certamente se
perderiam. Ao conjugar fotografias e narrativas como ferramentas para a pesquisa
histérica feminina, é possivel construir lentes de compreensdo mais completas
e complexas sobre o passado. A fotografia, nesse contexto, ndo é apenas um
registro visual, transmutando-se em documento histérico que complementa e
enriquece as narrativas orais. A partir dela, é possivel analisar aspectos visuais,
como vestudrio, cenarios e relagdes sociais, que contribuem para a constru¢éo
de uma histdria mais rica e detalhada. A pesquisa que utiliza essa metodologia
busca resgatar histérias que muitas vezes sao silenciadas ou marginalizadas pela
historiografia tradicional, conferindo protagonismo as mulheres e valorizando
suas experiéncias. Considerando multiplos marcadores sociais como género,
raga, classe e outras categorias relevantes, o presente estudo objetiva demonstrar
o potencial da interdisciplinaridade no enriquecimento da compreensao sobre as
experiéncias femininas no fazer antropolégico. Em suma, o trabalho defende que a
combinacio de fotografias e narrativas orais representa ferramenta poderosa para
a pesquisa histdrica, especialmente quando o foco sio as experiéncias femininas.
Essa abordagem permite a retomada visual das memorias, desafiando os relatos
tradicionalmente escritos, em um movimento de produgdo de conhecimento
com perspectiva pds-textual.
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ABSTRACT

The combination of photographs and oral narratives has emerged as a powerful
tool for recovering and analyzing women's memories and life stories. Especially
older women play a fundamental role in preserving family and community history.
Through personal objects, such as photographs, clothing, and household utensils,
and oral narratives, it is possible to uncover deep meanings and rescue memories
that would otherwise certainly be lost. By combining photographs and narratives
as tools for women's historical research, it is possible to build more complete
and complex lenses for understanding the past. In this context, photography is
not just a visual record, but rather a historical document that complements and
enriches oral narratives. Through photography, it is possible to analyze visual
aspects, such as clothing, settings, and social relationships, which contribute to
the construction of a richer and more detailed history. Research that uses this
methodology seeks to recover stories that are often silenced or marginalized
by traditional historiography; giving women a leading role and valuing their
experiences. Considering multiple social markers such as gender, race, class
and other relevant categories, this study aims to demonstrate the potential
of interdisciplinarity in enriching the understanding of women's experiences
in anthropological work. In short, the work argues that the combination of
photographs and oral narratives represents a powerful tool for historical research,
especially when the focus is on women's experiences. This approach allows for
the visual recapture of memories, challenging traditionally written accounts, in
a movement of knowledge production with a post-textual perspective.

Keywords: photography; memory; oral history; visual narratives.

INTRODUCAO

Chaleiras, xicaras, porta-retratos, albuns de familia, santinhos,
cadernos de receitas, recortes de chita, xales, primeiros sapatinhos, mantas
batismais, broches, bordados, certidoes de morte e nascimento: relicarios
de familia e badulaques de uma memoria vivida e vivida; miscelania de
afetos, experiéncias, narrativas e traj etorias que (re)encenam legados,
recordagdes e elaboracdes de um tempo que é por si s6 extremamente caro
as suas guardias. Sim, guardias, no ambito mais feminino do substantivo,
pois ndo é incomum identificar no cerne de nicleos familiares a presenga
quase que indelével de mulheres (por vezes uma avd, tia, prima ou mae)
atuando como zelosas protetoras, colecionadoras e transmissoras das
histdrias e tradigoes daquele povo.

Entre os estimados objetos que compdem os acervos familiares dessas
memorialistas do lar, as fotografias ocupam espago impar na consolidagdo
de uma memoria que é coletiva e confere sentido as histdrias narradas
nos momentos de partilha do cotidiano, corroborando a materialidade
de periodos jubilosos, conturbados ou de privagdes, evocando as ancias
e retransmitindo as gerages futuras os triunfos daqueles que ja se foram,
expressando afetividades; estabelecendo elos entre passado, presente e
futuro na construg¢ao de cogni¢des extra e intrafamiliares que conferem



e solidificam, no imaginario dos sujeitos, nogdes de pertencimento e
identidade indissoluveis.

Os registros fotograficos aliados as narrativas orais representam
sustentaculos de impar riqueza no que concerne a recuperagao e ao
levantamento de informagdes. Associadas, voz (relato oral) e imagem
sao capazes de reconstruir percursos discursivos que nao seriam de facil
acesso e exame se apresentadas apenas pela via documental burocratica;
principalmente considerando que tais recursos nao se encontram
catalogados, discriminados, conservados e disponiveis para o amplo acesso
em plataformas, acervos e instituigdes de dominio publico. A tradi¢do
oral, usualmente desvalorizada e estigmatizada pelas ciéncias ocidentais
sob a alcunha de fonte de menor valor, ¢ alvo de constante epistemicidio
(Carneiro, 2005); sendo adstrita apenas ao ambito do privado, do familiar
que também é doméstico, em pari passu' com suas interlocutoras, privadas
pelo cisheteropatriarcado da inser¢ao e circulagdo no campo do publico,
“a narrativa histérica tradicional reserva-lhes pouco espaco, justamente
na medida em que privilegia a cena publica - a politica, a guerra — onde
elas pouco aparecem” (Perrot, 1989, p. 9).

A fotografia, a seu tempo, sob a condi¢do de recurso metodoldgico,
permite maior aproximacio na apreensdo dos pormenores da pesquisa,
uma vez que as imagens (autorizadas pelas colaboradoras) autoproduzidas,
como também autointerpretadas, oportunizam que as participantes
expressem “novos olhares” capazes de ampliar as dimensoes e os sentidos
proclamados nas histérias narradas neste mundo em transe que se desenha
sob a perspectiva do transito incessante, de interior e exterior, ptblico
e privado, que se confunde, de modo que se da “o reconhecimento das
imagens como possibilidades de constru¢ao de uma narrativa histérica,
por representarem fatos concretos, que sio evidéncias a serem rastreadas”
(Molina; Barbosa, 2020, p. 15).

Sob esse raciocinio, John Collier aponta em Antropologia visual: a
fotografia como método de pesquisa (1973) as potencialidades da fotografia
como técnica de investigagdo. Considerando as limitagdes proprias da
capacidade de retengdo de imagem pela nossa retina e memdria visual,
Collier apresenta a fotografia como hébil ferramenta nao s6 de registro mas
também de exame, verificagdo e intermediagdo dos sentidos, possibilitando
uma nova 6tica de compreensao do subjetivo que permitiria ao investigador
ampliar suas capacidades sensoriais e analiticas. A camera atua como
mediadora entre o pesquisador e o campo, reduzindo a distancia social
e cultural. Em outras palavras, trata-se de uma extensdo do olhar do
pesquisador.

A maquina fotografica é uma extensao instrumental
de nossos sentidos, mas é pouco especializada para
registrar na escala de abstragdo mais baixa possivel.
Essa capacidade poderia tornar a cimera o instrumento
mais valioso para o observador (Collier, 1973, p. 3).
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Entrevistas narrativas contextualizadas com o suporte de registros
fotograficos se caracterizam como ferramentas nao estruturadas, visando
a profundidade de aspectos especificos (historias de vida, tanto da
entrevistada como das entrecruzadas no contexto situacional por meio da
oralidade). Em Relatos Orais: do “indizivel” ao “dizivel” (1988) a socidloga
Maria Isaura Pereira de Queiroz argumenta que as histdrias de vida ndo
se limitam a simples narrativas biograficas; para a autora, os materiais
atuam como documentos histéricos na medida em que revelam nao
apenas a trajetdria individual de uma pessoa mas também as condi¢oes
sociais, culturais e historicas que moldam trajetdrias.

A historia oral, assim,

[...] se define como o relato de um narrador sobre sua
existéncia através do tempo, tentando reconstituir
os acontecimentos que vivenciou e transmitir a
experiéncia que adquiriu. Narrativa linear e individual
dos acontecimentos que nele considera significativos,
através dela se delineiam as relagdes com os membros
de seu grupo, de sua sociedade global, que cabe ao
pesquisador desvendar. Desta forma, o interesse deste
ultimo esta em captar algo que ultrapassa o carater
individual do que é transmitido e que se insere nas
coletividades a que o narrador pertence. [...] Este (o
entrevistado) é quem determina o que é relevante ou
ndo narrar, ele é quem detém o fio condutor (Queiroz,
1988, p. 20-21).

Esse tipo de interagao (entre o mundo contado e o fotografado) tem
o potencial de encorajar e estimular aquela que é indagada a partilhar
valiosos testemunhos sobre algum acontecimento importante de sua vida
e do contexto social, conforme também reflete a antropdloga Luciana
Bittencourt:

O uso de narrativas visuais em ciéncias sociais é
um assunto polémico. A polémica se encontra na
ambiguidade da imagem e, portanto, na relutancia
de pesquisadores em aceitar o uso de cddigos visuais
como um método de pesquisa viavel ou como uma
nova possibilidade de estruturar narrativas. Em grande
parte ignorando a analise de imagens, cientistas
sociais tém negligenciado um material importante
para a interpretagdo da experiéncia humana. Isto
¢ surpreendente, se considerarmos que a fotografia
como um documento interpretativo em muito se
assemelha ao trabalho das ciéncias sociais com o
seu empenho em criar representagdes de realidades.
Por criarem representagdes vélidas, os referenciais da
fotografia e das ciéncias sociais derivam do contexto
cultural nos quais estas disciplinas estdo inseridas e dos
paradigmas basicos através dos quais elas interpretam
o real (Bittencourt, 1993, p. 225).



Pode-se inferir que, muito embora nao ostentem o titulo de
antropdlogas ou pesquisadoras inseridas no universo académico, valiosas
sao as contribui¢des de figuras como Arlete Soares e Zélia Gattai (in
memoriam), duas personalidades (e amigas), fotografas e memorialistas
notaveis na historiografia soteropolitana. Suas cole¢oes de retratos, que
revelam com poesia e profundidade as diversas sutilezas e particularidades
do tecido social baiano (desde o Recdncavo até a Capital), denotam
potencial amplo de substrato para presentes (e quica!) futuras pesquisas que
tenham por enfoque o estudo das dindmicas e disputas socioeconomicas,
familiares, politicas e territoriais baianas. Fazendo coro, a pesquisadora
Alzira Queirdéz Gondim de Sa assinala:

Partindo dessas premissas, pode-se considerar que a
atividade resultante da expressao fotografica ocorre
num determinado tempo, num espago singular, em um
contexto que encerra em si uma micro-narrativa, nao
verbal, de um tempo que se foi, vestigio/aparéncia de
um passado que s6 pode ser resgatado pela evocacdo da
memoria. O tempo é reatualizado e/ou ficcionalizado
pela diversidade de olhares de possiveis leitores que,
em seus lugares privados ou lugares de memdria,
entram com ele em contato pelas imagens produzidas
e registradas (S4, 2019, p. 65).

Debates tocados pelas reminiscéncias proprias da pesquisa em
tematicas como memoria coletiva; o poder do género na linguagem;
espago; dindmicas étnico-raciais e religiosas; vozes femininas; maternidade;
corporalidades dissidentes; resisténcia; etnografia das circulagdes e
dindmicas migratdrias; género e geracgdo; periferizacao; luta pela terra;
entre outras, possuem condi¢des (e devem lancar méio) do sustentaculo
extremamente rico, ancestral e vasto, fruto do entrelagamento possivel
entre narrativas de vida e fotografias.

Nessa perspectiva, conceitos desenvolvidos por Alzira em Mediagdo
fotogrdfica revela o lugar da intimidade: a casa de Jorge Amado (2019)
articulam e salientam a relevancia da fotografia para as ciéncias sociais
como espelho do real. Em suas palavras:

Constituindo um recurso que, em diferentes campos,
amplia e enriquece a variedade de informagdes
que o pesquisador pode dispor para reconstituir e
interpretar determinada realidade social, pode-se
afirmar que, independentemente de conceitos,
leituras e avaliagdes, os registros fotograficos, como
documentos, testemunham sobre algo, representam
fatos, acontecimentos, vidas, lugares. Essa condi¢ao
permite considera-los a representacdo de uma coisa
ausente, um signo aberto a multiplas leituras e a
criagdo de realidades. Por um viés epistemologico,
eles abrem a possibilidade de dar relevo ao enfoque
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documental, a sua potencialidade de mediadores da
informagéo (S4, 2019, p. 65-66).

Sendo a imagem fotografica documento produtor de cronologias, ela
adquire contornos de instrumento ndo s6 de investigagdo mas também
de informacao, pesquisa, incita¢do metodologica e difusdo social de
conhecimento.

QUERO LHE CONTAR COMO EU VIVI E TUDO

O QUE ACONTECEU COMIGO?*: REGISTROS
FOTOGRAFICOS E HISTORIAS DE VIDA COMO
VIAS METODOLOGICAS DE PESQUISA

Ao examinar com atengio pesquisas etnograficas sobre a memoria,
torna-se evidente a influéncia dos papéis de género na constituigdo
daquilo que Michelle Perrot (1989) designou como “memdria feminina”.
Na sua descrigido:

A memodria feminina, assim como a escrita feminina, é
uma memdria familiar, semi-oficial. A roupa de cama,
mesa e banho, o vestudrio constituem uma outra forma
de acumulagdo [...] assim, os modos de registro das
mulheres estdo ligados a sua condigdo, ao seu lugar
na familia e na sociedade. O mesmo ocorre com seu
modo de rememoragio, da montagem propriamente
dita do teatro da memoria [...], ¢ uma memoria do
privado, voltada para a familia e o intimo (Perrot,
1989, p. 14-15).

A memoria das mulheres é terminantemente marcada pela oralidade
em sociedades tradicionais nas quais essas mulheres representam o papel
de narradoras da comunidade. Quando falamos de rememoragéo, “as
mulheres sdo as guardids e porta-vozes das histdrias e das relagoes da
vida privada e do trabalho doméstico” (Santos, 2011, p. 21). Cores, dores,
sabores, tessituras, detalhes e mindcias denunciam a capacidade feminina
de se ater aos pormenores da vida cotidiana, que com frequéncia sdo levados
a largo pelo correr dos dias, miudezas que se mostram determinantes
quando da feitura de uma pesquisa robustamente alicercada e dotada de
pardmetros bem fundamentados, pois respostas, argumentos e cogni¢des
(valiosas e indubitavelmente necessarias) podem se ocultar nessas esquinas
da memdria, muitas vezes atravessadas pelos pesquisadores sem a devida
atencao.

No seu titulo eleitoral, no espago reservado para
a “filiagdo’, havia apenas o nome da mae: Cecilia
Maria da Concei¢do; como profissdo: doméstica;
local de nascimento: Guarabira, Estado da Paraiba.
Mostrou-me as fotografias do aniversario de Ivanildo,
com um bolo, guarana, realizado no 33 da rua



Gregdrio de Matos; fotos com o irmao e a irma, com
o “namorado” inglés, e as suas com peruca e “roupa
de batalha” Senti a importancia da documentacgao e
pedi-lhe emprestado para tirar copias para eu ter uma
lembranca dela (Bacelar, 1982, p. 167).

Costurar as tramas da vida, tal qual um bordado, concatenando
diferentes experiéncias e eventos a serem decifrados e bem arrematados
demanda certa artesania do saber; “a partir do leque de memorias trazidas
e compartilhadas, algumas expressdes no processo de narrar e rememorar
foram fios, que a principio pareciam soltos, mas que, no percurso da
pesquisa, foram se entrelagando” (Silva, 2021, p. 242). O que acessamos
por intermédio das historias de vida descritas por mulheres é permeado
por acontecimentos relacionados ao ambiente familiar, a questdes de satde,
cuidado, perdas, privagdes, sofrimentos e a esfera intima. Em contraste, os
homens tendem a contar suas historias destacando seus éxitos e conquistas,
muitas vezes omitindo ou dando pouca atengdo a traumas, temas afetivos
ou que denunciem vulnerabilidades e/ou acentuem fragilidades.

Por sua vez, a fotografia, sob o titulo de instrumento investigativo,
assume dimensao visual, instrumentalizando as peculiaridades do
“olhar” apresentadas por Roberto Cardoso de Oliveira em O Trabalho do
Antropologo: Olhar, Ouvir, Escrever (1996). Segundo o autor, “a observagio é
um inegavel ato cognitivo” (Oliveira, 1996, p. 21) desde que a compreensao
resultante de tal analise se mostre capaz de assimilar significagdes nao
facilmente apreensiveis por quaisquer outras metodologias. Um exemplo
faz inteligivel o raciocinio: imaginemos a necessidade de se verificar em
uma fonte segura a participa¢ao de dada pessoa em determinado evento
fundamental ao desenvolvimento de um argumento da tese, estaria ou
ndo essa pessoa em tal data, local e horario? Seria motivo de investigacao?
O caminho usual a ser percorrido seria o de inquirir a prépria pessoa
sobre a ocasido, se estava presente ou nao; mas caso a participante seja
uma mulher idosa em idade avancada e acometida de Alzheimer, ela
muito dificilmente podera confirmar ou negar seu envolvimento em
tal evento; logo, se outras pessoas ndo forem habilitadas a responder
tal questionamento (outras metodologias incapazes de dar conta da
complexidade da informagao demandada), o ato continuo de “olhar” ou
observar dadas fotografias sera uma possivel saida de resolugao para tal
celeuma analitica.

Consoante Alzira de Sa:

O uso valoroso da imagem fotografica como
documento, na Antropologia, vem sendo preconizado
pelo fato da sua capacidade de expressar e dialogar
com os modos de vida da sociedade que a produz,
ademais, por viabilizar, ndo s6 a interpreta¢do, mas o
aprofundamento do universo simbdlico dos grupos
sociais, favorecendo a reconstituicdo da histdria
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cultural, bem como o acompanhamento do processo
de mudanca social e sua dindmica (S4, 2019, p. 107).

Sob essa otica, imagens que estejam em dominio das interlocutoras
ou por elas possam ser acessadas, trazem para o plano do tangivel aquilo
que habita apenas no plano do incognoscivel, do imagético, do subjetivo.
Tais imagens transpoem ao mundo dos fatos realidades e especificidades
que corriqueiramente escapam dos relatos orais, uma vez que a memoria
usualmente atua como um ardil falho em suas sutilezas (em decorréncia
do transcurso prolongado do tempo, incidentes traumaticos e avango de
condi¢des neurodegenerativas). Desse modo, a fotografia assume a posi¢ao
de “produto social da cultura, os objetos como representacdo do mundo
do sujeito, estudos atrelados a fungdo social da memdoria” (S4, 2019, p. 23).

Assim (pelas lentes analiticas dos estudos de género), os dlbuns
de familia anunciam histdrias: revelam gestagdes, viagens, migragdes,
ascensoes sociais ou periodos de escassez, partidas, chegadas, adogdes,
transitos de criangas, viuvez e casamentos; com a “fotografia como
documento e meio de observar e fixar o efémero, pelo qual se pode
acompanbhar as transformagdes sociais, comportamentos e a desapari¢cao do
mundo” (S4, 2019, p. 106). Até a auséncia de retratos denuncia abandonos,
divdrcios, conflitos, negligéncias, agressdes, LGBTQIAPN+fobia, racismo,
adoecimentos e mortes, conforme corrobora Michelle Perrot:

As mulheres cabe conservar os rastros das infancias
por elas governadas. As mulheres cabe a transmissdo
das histdrias de familia, feita frequentemente de mae
para filha, ao folhear dlbuns de fotografias, aos quais,
juntas, acrescentam um nome, uma data, destinados
a fixar identidades ja em via de se apagarem (Perrot,
1989, p. 15).

Elaborando sobre didlogos possiveis entre oralidades e registros
fotograficos, plausiveis e indispensaveis a constru¢do de um caminho
perscrutador que se proponha menos engessado para a constitui¢ao de
uma antropologia visual. Nesse contexto, Etienne Samain salienta:

O que Margaret Mead, dessa maneira, pressentia e
intuia na época, é que chegava o momento onde nao
bastaria “falar e discursar” em torno do homem,
<« b2l 7 <« r b2
apenas “descrevendo-o”. Haver-se-ia de “mostra-10’,
<« A RIS 4 7 » A
exp0-10”, “torna-lo visivel” para melhor conhecé-lo,
sendo a objetividade de tal empreendimento nao mais
ameacada pelo “visor” da cAmara do que pelo “caderno
de campo” do antropdlogo (Samain, 1995, p. 24).

Fotografia e antropologia, quando dispostas lado a lado, revelam
uma vocagao compartilhada: a busca por desvendar as complexidades dos
individuos e das sociedades, explorando paixdes, devaneios e construcdes
imaginarias. Peter Burke (2008) considera fotografias linguagens que
apoiam as informagdes dos documentos escritos e que viabilizam o



acesso a aspectos do passado, inalcangaveis por outras fontes. Esquemas,
testemunhos e fotografias sdo cimplices necessarios para o crime perfeito:
o desenvolvimento de uma antropologia detalhada, descritiva e minuciosa,
sem espago para pontas soltas, possibilitando “a integra¢ao de percepgoes
individuais e pautas universais de relacoes humanas, através de articulagdes
temporais” (Piscitelli, 1993, p. 153).

O resgate de lembrangas mediante o discurso falado e a observagao
fotografica ajuda a contar, descrever, apreender, entender, olhar, sentir,
conversar com, dissertar sobre, conquanto “verdadeiras certidoes
visuais do acontecido, do passado” (Sa, 2019, p. 48). Desse modo, um
mesmo material pode articular género, gera¢ao, local, raca, estruturas
familiares, representagdes e tantos outros aspectos. A antropologia vai
além das palavras a0 mesmo tempo que conversa com elas. A historia
oral é instrumento de cartografia de testemunhos e de histérias de vida,
pois “através do estudo da vida dos individuos, é possivel conhecer
caracteristicas, valores, estruturas da sociedade na qual esta inserido”
(Queiroz, 1988, p. 28), sendo meio de autoescuta da cotidianidade do
presente, e, desse modo, uma alternativa a historia oficial, “a existéncia
em contraposi¢do ao tempo institucional” (Jaiven, 1998, p. 189).

Preencher as lacunas da memoria alheia obviamente implica riscos,
cujas consequéncias sao passiveis de ser amortizadas caso o pesquisador
tenha por compromisso conservar o espirito inquieto, interrogador e de
estranhamento, de modo a minimizar (ja que anular seria 0 mesmo que
“tentar tapar o Sol com a peneira”) impressdes enviesadas, conclusdes
antecipadas e certezas pré-concebidas.

Lidar com a contextualizagdo da imagem, compreender
e revelar o que de invisivel se apresenta sob a sua
superficie, elaborar estratégias para o seu tratamento
que visem a recuperagdo de seus conteudos,
representam um tema a parte que leva a compreensao
do documento fotografico e ndo descarta uma analise
para além dos textos. Um exaustivo trabalho que
requer do pesquisador afinco e dedica¢io, além de
uma competéncia discursiva (Sa, 2019, p. 13).

A memoria certamente é labirintica, mas nao indecifravel. Ainda
assim, pressupOe ver e escutar. Nesse contexto, contribui¢oes de Paulo
Freire também se destacam:

Ninguém deixa seu mundo, adentrado por suas raizes,
com o corpo vazio ou seco. Carregamos conosco
a memdria de muitas tramas, o corpo molhado de
nossa historia, de nossa cultura; a memoria, as vezes
difusa, as vezes nitida, clara, de ruas da infancia, da
adolescéncia; a lembranca de algo distante que, de
repente, se destaca limpido diante de nos, em nds,
um gesto timido, a mado que se apertou, o sorriso
que se perdeu num tempo de incompreensdes, uma
frase, uma pura frase possivelmente ja olvidada por
quem a disse. Uma palavra por tanto tempo ensaiada
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e jamais dita, afagada sempre na inibi¢ao, no medo
de ser recusado que, implicando a falta de confianga
em no6s mesmos, significa também a negacao do risco
(Freire, 1992, p. 16-17).

Na hermenéutica do oficio etnografico, fotografias e relatos orais
caracterizam o encontro de duas praticas fundamentais a confecgdo
laboriosa do saber: o ouvir (o relato) para olhar (a fotografia), e o olhar
(a fotografia) para buscar ouvir (o relato), praticas que caracterizam as
duas faces de uma mesma moeda, responsaveis por angariar o passaporte
de acesso ao universo intimo de quem narra.

Figura 1 - Oficina de penteados afros no suburbio ferroviario.

Fonte: Lazaro Roberto, Zumvi Arquivo Fotografico (1992).

Figura 2 — Duas senhoras da Boa Morte. Cachoeira, Bahia.

Fonte: Lita Cerqueira (1989).



Figura 3 - Feira livre em Salvador, Bahia.

[ aald L SN N =C=Y

Fonte: Alice Brill, Acervo Instituto Moreira Salles (1953).

Figura 4 - Bumba meu boi. Sao Luis, Maranhao.

Fonte: Marcel Gautherot, Acervo Instituto Moreira Salles (1956).
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FENDAS NO TEMPO E RUPTURAS: A ORALIDADE
NA DEMARCACAO DE SABERES E EXISTENCIAS

Narrativas autobiograficas oriundas de registros fotograficos e relatos
orais recuperam capitulos de extrema riqueza principalmente no que
compete aos percursos de vida das mulheres habitantes de comunidades
em processos de deslocamento, posto que sdo agentes constituintes e
guardias de saberes elaborados no trato cotidiano, dotados de vida propria,
transformaq()es e movimentos, sejam eles territoriais, geracionais ou sociais.

Violéncias, migragdes forcadas e demais episdédios de conflito,
degradagiao e perseguicao culminam na dispersdo e, por vezes, no
total aniquilamento de capitulos da memdria coletiva; como se aquelas
corporeidades e os saberes que carregavam ndo houvessem existido
ao longo de determinado intervalo no espago-tempo, criando fendas,
auséncias. A prova mais sintomatica de tal apagamento é que raramente
recordamos o nome de nossas ancestrais além da terceira ou quarta
geragdo que nos antecede.

O desaparecimento de sistemas e valores que
acompanhavam a estrutura de uma sociedade
tradicional, a anulagdo da propria lembranca deles,
parece iminente. Os ancidos seriam as ultimas
testemunhas ainda existentes de um estilo de vida
que se desfazia [...] (Queiroz, 1988, p. 20-21).

O conceito de memdria subterranea discutido por Michael Pollak
merece atengdo quanto a tematica das fendas no tempo resultantes de
processos de exterminio e subalternizacdo de populagdes. Segundo Pollack
(1992, p. 204), “memdria e identidade estao imbricadas no processo de
construgao da histdria dos vencidos”, transmitindo as tensdes e os conflitos
que marcam as dindmicas do grupo social. O autor aponta a luta entre a
memoria oficial e as memorias subterrineas (1989), submetidas a uma
distor¢do sistematica pela historia oficial, invariavelmente inscrita pelos
sujeitos que compdem uma classe dominante ndo coincidentemente
branca, cisheteropatriarcal, ocidentalizada, burguesa e monopolizadora
do discurso.

A partir de memorias e fotografias (partilhadas pelas mulheres
sobre suas lembrangas e narrativas), didlogos, entrevistas, encontros e
desencontros, é possivel contar, rememorar, resgatar e captar “[...] o que
sucede na encruzilhada da vida individual com o social” (Queiroz, 1988,
p. 22), retirando das periferias da historiografia socializagdes, circulagoes,
tradicdes, eventos, afetividades, sexualidades, domesticidades, herangas
linguisticas, manifestagdes culturais e demais marcadores identitarios
dos grupos subalternizados por légicas sectarias que (segregando o
diferente em oposi¢do aos padroes fixados por estruturas opressoras
como classismo, capitalismo, racismo, sexismo, patriarcado, xenofobia,
intolerancia religiosa, LGBTQIA+fobia, eurocentrismo e capacitismo)



promovem a marginalizagdo dos produtos socio-histéricos de grupos
dissidentes dos parametros normativos de ra¢a, classe, género, sexualidade
e outras categorias. Além disso,

Nessa economia dos arquivos muitas vezes elitista,
os/as pesquisadores/as constituem reservatorios
de arquivos orais que morrem uma vez que seu
“campo” esteja concluido, visto que os protocolos de
consentimento ndo preveem a utilizacao de arquivos
posteriormente de maneira mais ampla ou outra
que ndo seja “cientifica”. Os/as primeiros/as a serem
despojados/as dessa riqueza sao os/as entrevistados/
as. E por essa razdo que a reativagdo dos campos
dos pesquisadores das ciéncias sociais e uma nova
ética da entrevista sao objetivos importantes para os
praticantes do arquivo vivo (Bourcier, 2020, p. 7-8).

Conversagdes sobre trajetorias, historias e culturas de uma comunidade,
um grupo ou uma sociedade funcionam como alicerces da pesquisa
etnografica. Elas sdo arquivos vivos, aptos a restaurar lacunas presentes na
memoria coletiva, “uma ponte entre o passado e o presente [...] recriando
correntes de pensamento coletivo” (Halbwachs, 1990, p. 81), restabelecendo
a continuidade interrompida, demarcando e conservando, por exemplo,
a memoria social de populagdes ameacadas pela invisibilizagdo, como é o
caso das lavadeiras da Lagoa do Abaeté, das prostitutas do Centro Histdrico
de Salvador, das sobreviventes da ditadura militar, dos conhecimentos
tradicionais das parteiras sertanejas, entre outras.

Conforme os conceitos trabalhados por Maurice Halbwachs, em
A memdria coletiva (1950), quando a memoria de uma sequéncia de
acontecimentos deixa de ter por suporte um grupo, é necessario que os
fatos e as lembrancgas (que sobre eles alguns sujeitos ainda preservam)
sejam capturados e fixados por escrito apds a escuta atenta da narrativa,
“uma vez que as palavras e 0s pensamentos morrem, mas 0s escritos
permanecem” (Halbwachs, 1950, p. 81).

As lembrancas evocadas pelos relatos orais ou por fotografias sao
arquivos vivos que documentam a passagem do tempo e solidificam, no
plano material, a irrefutavel existéncia de uma comunidade. Como acessar
as narrativas de antigos quilombos que foram extintos pelo avango dos
bandeirantes na regiao norte da Chapada Diamantina se ndo pela via da
oralidade? Como recuperar informagdes a respeito das casas de candomblé
invadidas e depredadas durante o episddio conhecido como Quebra de
Xango, ocorrido em Maceidé em 19122 Como restabelecer, sendo pela
palavra falada, a histéria dos prostibulos da Ladeira da Preguica, onde
atualmente s6 restam ruinas (apds os desabamentos decorrentes das fortes
chuvas de 2015) daquela que costumava ser a principal zona de meretricio
da capital baiana e importante local de socializa¢ao e circulagdo durante
o periodo de ouro da economia cacaueira?
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Poucas nuances historicas de comunidades suprimidas foram datadas,
registradas ou demarcadas adequadamente. Dessa forma, é necessario
o reconhecimento da oralidade como mecanismo de devolucdo da
centralidade discursiva aquelas que foram espoliadas. A partir de suas
proprias palavras, uma colcha epistémica feminista (Monteiro, 2019),
composta por recortes-retalhos das historias de mulheres transgressoras
e potencialmente feministas, impulsiona movimentos de resisténcia.
Trata-se de um fazer de artesania cujo fio condutor deve estar nas maos
de quem fala.

CONSIDERACOES FINAIS

O didrio de campo é uma forma de “lembrar” e acionar o vivido? Se
o for, a fotografia também estaria habilitada a fazer o mesmo? Ou nosso
apego ¢ ao discurso escrito e ndo ao “lembrar”? Ou estaria ligado a um
“lembrar” supostamente “correto’? Fotografias em artigos académicos
sdo alvos recorrentes de comentdrios de pareceristas que exigem o
“justificar o uso das fotografias”, contudo, por que nio se faz preciso
justificar as palavras, mas as fotos sim? Trabalhar com diversas grafias
e possibilidades dentro de materiais e repertorios atesta a irrestrita
capacidade de adaptacdo, criatividade, dominio de linguagens democraticas
e pluralidade comunicativa de quem pesquisa, influindo diametralmente
na qualidade final do trabalho confeccionado.

Metodologicamente, tal coalizdo é apta a entender, reconstituir
e recuperar experiéncias de mulheres levando em consideragdo as
construgdes de género, seu impacto nas formas de exploragiao dos corpos
e demais experiéncias de opressdo, uma vez que reflexibilidades sobre as
vivéncias dos sujeitos sao fundamentais para a compreensao dos atores a
partir de seus proprios pontos de vista. Elaboracdes acerca de processos
sociais mais amplos que os individuos (em que outras abordagens
metodoldgicas se destaquem) demandam uma melhor recuperagdo da
informagédo - via programas de cooperagdo planificada, normalizagéo,
classificagdo e programas de informagao cientifica - devendo a preocupagao
com a reprodugdo e preservagdo documental ser prioritaria. Novos
conceitos de arquivos documentais afloram e, nesse bojo, a fotografia se
institui como documento social.

Para realizar esse propdsito e considerando preocupagdes politicas
e epistemoldgicas ja mencionadas, torna-se urgente realizar pesquisas
centradas em sujeitos, utilizando-se narrativas biograficas e fotograficas
de mulheres que recordem suas histérias pessoais dentro de estruturas
hierarquizadas (por classismo, capitalismo, racismo, sexismo, patriarcado,
xenofobia, intolerancia religiosa, LGBTQIAPN+fobia, eurocentrismo,
capacitismo, etarismo etc.) mediante autodescri¢des, sem que implorem
por notas de rodapé nas historias de suas proprias vidas.
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