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RESUMO

O artigo apresenta uma analise antropoldgica de dados do mapeamento
“Documentacdo Etnografica de Acervo Fotografico com e sobre o Nego Fugido
de Acupe/Bahia’, realizado em 2021 em rede social digital com 13 pessoas que
fotografam, acerca do processo de confec¢do de imagens que compdem acervos
pessoais e publicos. Aqui é dada atengéo as dindmicas culturais quilombolas e ao
lugar da fotografia nos processos narrativos das praticas, das pessoas e do lugar.
O Nego Fugido é uma manifestagdo amefricana (Gonzalez, 1988) polissémica
que acontece todos os domingos de julho em uma comunidade quilombola
do Recodncavo Baiano chamada Acupe. Nela, os participantes reivindicam
reconhecimento e protagonismo negro na histdria da libertagdo do escravismo.
Eles teatralizam a revolug¢do por meio da danga, da musica e do uso de substancias
na composi¢do do figurino e na pintura corporal. Anualmente, a apari¢do (Pinto,
2014) recebe variados visitantes como audiéncia: pesquisadores, artistas, turistas,
e muitos deles sdo fotégrafos. A imagem tem sido um meio relevante de registro
da existéncia da apari¢do (Ramos, 1996), especialmente para fora da comunidade.
Pensando nessa media¢do entre mundos dentro e fora da comunidade por meio
da fotografia, proponho analisar a confec¢io das fotografias como documentos
culturais, em cruzamento com estratégia etnografica da observagdo-participante
realizada durante visitagdes a comunidade entre 2012 e 2020 (Villas Boas, 2013,
2016,2023). As imagens ndo serdo analisadas, mas os discursos e dados sobre sua
confecgio. O resultado deflagra que a produgido de imagens sobre e com o Nego
Fugido acionam diferentes sentidos para quem esta dentro e fora da comunidade.
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ABSTRACT

The article presents an anthropological analysis of research data from the image
mapping "Ethnographic Documentation of Photographic Archives with and about
Nego Fugido of Acupe/Bahia," conducted in 2021 on a digital social network
with photographers, regarding the process of creating images that make up
personal and public archives. To start, Nego Fugido is a polysemic Afro-American
cultural manifestation (Gonzalez, 1988) that takes place every Sunday in July in
a quilombola community in the Recéncavo Baiano region called Acupe. In this
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event, participants claim recognition and Black protagonism in the history of
liberation from slavery. They dramatize the revolution through dance, music, the
use of substances in costume creation, and body painting. Annually, the appearance
(Pinto, 2014) attracts a varied audience, including researchers, artists, tourists,
and many photographers. Photography, or imagery, has been a significant way
of disseminating the existence of this appearance (Ramos, 1996), especially
beyond the community. Considering image the conection between the worlds
inside and outside the community, I propose to analyze data on the creation of
photographs as cultural documents, in conjunction with the ethnographic strategy
of participant-observation conducted during visits to the community between
2012 and 2020 (Villas Boas, 2013, 2016, 2023). The images themselves will not
be analyzed, but rather the discourses and data concerning their creation. The
results reveal that the production of images with and about Nego Fugido evokes
different meanings for those inside and outside the community.

Keywords: Nego Fugido; images; visual anthropology; counter-image.
INTRODUCAO

"Ficamos diante da imagem como ficamos diante
de um tempo complexo, o tempo provisoriamente
configurado, dindmico, desses proprios
movimentos"

Aby Warburg

O artigo apresenta uma analise antropoldgica de dados do mapeamento
“Documentagdo Etnografica de Acervo Fotografico com e sobre o Nego
Fugido de Acupe/Bahia’, realizado em 2021 em rede social digital, acerca
do processo de confec¢ao de imagens sobre o Nego Fugido de Acupe/
Bahia que compdem acervos pessoais e ptblicos. Aqui é dada atengdo as
dinamicas culturais quilombolas e ao lugar da fotografia nos processos
narrativos das praticas, das pessoas e do lugar.

Ha aproximadamente 150 anos, durante os domingos de julho, o
Nego Fugido conta a histdria da aboli¢do da escravatura reivindicando
o protagonismo negro nas revolugdes abolicionistas em um polissémico
acontecimento em forma de apari¢ao cénica. Hoje o grupo é uma
Associagdo Cultural Nego Fugido, com sede prépria, além da aparigao’.
Esse complexo conjunto configura-se como uma manifestagao cultural
amefricana (Gonzalez, 1988) do distrito de Santo Amaro, uma comunidade
quilombola do Recdncavo Baiano chamada Acupe®.

Assumo o termo politico-ideoldgico cunhado pela antropoéloga negra
Lélia Gonzalez por compartilhar com seu legado. Para a autora, toda
linguagem ¢ epistémica, “e deve contribuir para o entendimento de nossa
realidade” (Gonzalez, 1988, p. 78). Nego Fugido é a demonstragdo de uma
dinamica cultural e histérica de sobrevivéncia africana e descendente a
escravidao no Brasil, como configurado em outros lugares da América,



em uma constante “[...] adaptacao, resisténcia, reinterpretacao, criacao de
novas formas [...]“ de (re)viver a historia da presenca negra na América,
e tal experiéncia no presente (Gonzalez, 1988, p. 76).

Nesse reavivamento da historia, os participantes sdo, majoritariamente
homens, adolescentes e meninos negros. Entretanto, também estdo
presentes algumas mulheres e meninas negras oriundos dessa comunidade,
encenando uma narrativa épica com muita danca, musica, uso de
substancias rituais ou ndo, na composicao do figurino e na pintura corporal.

As figuras das negas (escravizados fugidos), cagadores, capitdo do
mato, madrinha, guardas e rei engajam-se em apresentar cenas. Dentre elas,
o trabalho na plantation, rela¢des entre o visivel e o invisivel, mendicancia
paraa compra da carta de alforria, fugas pela liberdade, captura de pessoas
para a escravizagdo, sofrimento e puni¢ao apds captura, morte, unido para
aluta contra o poder hegemonico do rei, prisao do rei, ameaga de morte
do rei, libera¢do da carta de alforria coletiva, leitura da carta e celebragido
pelalibertacdo. Outras cenas, nuances e sentidos compdem a dramaturgia.

Importante ter em mente, durante a leitura deste artigo, que o Nego
Fugido é um elemento parte do territério quilombola do Reconcavo Baiano
como um todo. O lugar é permeado por histérias de lutas pela liberdade
negra no Brasil, um cenario geogréfico histérico de confronto direto
entre matrizes culturais dos colonizadores e dos contracolonizadores,
nos termos refletidos de Antonio Bispo dos Santos (2015) em seu escrito
“Colonizagéo, Quilombos™

Bispo (2015, p. 48) descreve a relagdao de contracolonizagdo como
“[...] todos os processos de resisténcia e luta em defesa dos territorios dos
povos contra colonizadores, os simbolos, as significacdes e 0s modos
de vida praticados nesses territdrios” (grifos meus). Em oposi¢ao, para o
intelectual, a colonizagdo ¢ “[...] todo processo etnocéntrico de invasio,
expropriagao, etnocidio, subjugacao e até de substituicao de uma cultura
pela outra” (Bispo dos Santos, 2015, p. 48). Vindo desse contexto de
confronto, como descreveu o intelectual quilombola, doutor em artes
cénicas e Nego Fugido, Monilson dos Santos Pinto (2021), o Nego
Fugido, como grupo cultural e aparigao, realiza desobediéncia epistémica,
pedagogias e poéticas insurgentes, como veremos mais adiante.

O uso do termo “apari¢ao” nomeia, além de outras manifestagoes
de entidades e grupos, a presentificagao da histéria que o Nego Fugido
conta nos corpos humanos e nao-humanos, e elementos em relagdo na
rua. A palavra toma for¢a em campo e na literatura a partir dos escritos
de Monilson dos Santos Pinto (2016). Para o autor, a palavra substitui
outro termo mais utilizado por folcloristas, como “apresenta¢ao’, e evoca
uma relagao visceral e profunda com os corpos das pessoas engajadas
ali. O termo permite aproximagdo com fenémenos como “[...] surgir a
vista, aparecer, ficar visivel, [...] fantasma [...] fazer aparecer, que significa
aparigdes, visdes, sono, ilusao, imagem de um objeto na mente, aparéncia,
imagem inconsistente, espetro” (Pinto, 2016, p. 1).
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Pinto (2016) justificou sua intengao, naquele momento, como tentativa
de reforgar o carater ladico do Nego Fugido, que tem muitos mitos de
origem que falam sobre a morte, a escravidao, o territorio, os espiritos, e
outras narrativas contadas pelos moradores. O Nego Fugido, para Pinto
(2016), aciona um jogo, um movimento de aparecer e desaparecer nos
corpos e no territorio, aludindo a ideia de que existe um estado de abertura
das pessoas de Acupe que vivenciam a experiéncia do racismo e do legado
da escravidao. Como comunidade quilombola, o grupo tem contato
estratégico com o “invisivel” que é visto materialmente na ancestralidade
que aparece para fortalecer a luta. O Nego Fugido aparece. Entdo, como
aparicdo, o Nego Fugido deixa de ser manifestagao folcldrica e assume
um lugar de subversdao, em um movimento de mudanga de sentidos e
significados, de contracolonizagdo de diversas ordens; que vive e sente
a vida e sua manifestacio a partir da sua cosmovisdo (Bispo dos Santos,
2015). Contracolonizando seus sentidos e, inclusive, sua representagao
em imagem, como veremos nas proximas linhas.

Anualmente, a apari¢ao (Pinto, 2016) recebe variados visitantes
como audiéncia, pesquisadores das artes e das ciéncias humanas, artistas,
turistas, e muitos deles sao fotografos. A fotografia, a imagem, tem sido
um meio de divulgacao e registro da existéncia da aparigdo, especialmente
para a alteridade, como apontou a historiadora quilombola de Acupe Ana
Maria Ramos (1996) em sua reflexao sobre o Nego Fugido como lugar de
reminiscéncia da memoria. Indo por essa via, a antropologa Cornelia Eckert
(2012) entende que a produgao fotografica colabora com a transmissao
de um saber o Outro, assume um potencial revelador sobre ethos do
grupo pesquisado. Para essa autora, a imagem ¢ eficaz “na construgdo
de um patrimonio imagético da humanidade, da permanéncia das a¢oes
culturais nas memorias coletivas” (Eckert, 2012, p. 137). Entretanto, como
afirmou o filésofo e historiador da arte francés Georges Didi-Huberman
em seus escritos sobre a imagem fantasma, “toda vez que sao afirmadas
uma tese ou uma resolugdo tedrica, a contradi¢do nao tarda a surgir”
(Didi-Huberman, 2013, p. 22)°.

Por isso, o que dizer sobre o processo de confec¢ao dessas imagens
como dado de construgdo de conhecimento sobre esse patrimonio? Nao
a imagem em si, ou a suposta tentativa de imita¢ao da realidade (Didi-
Huberman, 2013), mas o processo de sua produgdo. O que podemos
pensar quando acessamos dados sobre as escolhas dos agentes da imagem,
o movimento de chegar até ela, perpassando identidade racial e de género,
repertorio sociocultural da pessoa que fotografa, sua ida in loco, o contexto
do acontecimento fotografico, a relagdo entre agente produtor da imagem
e 0 grupo e a pessoa fotografada, motivos, valores e critérios de preferéncia
do agente produtor da imagem? Pensando no processo de feitura da
fotografia como uma elaborada agéncia de mediagdo entre mundos dentro
e fora da comunidade por meio da imagem, proponho analisar, por ora,
as respostas e dados apreendidos por meio de formulario online, acerca



da confec¢do das fotografias por parte de pessoas que fotografaram o
Nego Fugido. A andlise traz a baila tais discursos em cruzamento com
dados etnograficos construidos por meio da observagdo-participante da
aparicdo na comunidade entre 2012 e 2020 (Villas Boas, 2013, 2016, 2023).

Tendo em vista que pude viver em Acupe por diferentes periodos em
empreitadas etnograficas, propus como estratégia metodologica a mescla
entre analise de dados do formuldrio com sinteses reflexivas a partir de
dados construidos com os registros de diario de campo. O resultado
dessa empreitada antropolégica deflagra que muitos elementos estdo em
movimento, mobilizando relagdes e pensamentos durante a feitura da
imagem. Distanciando-se da perspectiva cliché e conservadora de que
imagem ¢é registro neutro da realidade, esse artigo visa mostrar partes da
confeccao agentiva dessa. Fazer a representacdo fotografica do e sobre
Nego Fugido e reproduzir imagens da aparigdao intimeras vezes aciona
diferentes sentidos para quem esta dentro e fora da comunidade, quem
fotografa e quem ¢ fotografado.

O MOVIMENTO EM ACUPE

Em 2020, antes de anunciadas as medidas de restrigdo em decorréncia
da pandemia do virus SARS-CoV-2 (covid-19), morei na comunidade de
Acupe, distrito de Santo Amaro, no Reconcavo Baiano, por 46 dias para
realizar trabalho de campo no 4mbito do doutoramento em Antropologia.
Durante a estadia, mantive presenga junto a diretoria da Associagdo
Cultural Nego Fugido. Realizei conversas informais; participei de reunides
da Associagdo com os interlocutores do bem cultural; assisti a apari¢ao
na programagio de festejos religiosos locais, como na Festa da Nossa
Senhora da Purificagdo; participei de oficinas de feitura de saias, de figurino
do cagador; integrei treinos do grupo de capoeira Liberdade e Raizes
de Acupe; assim como estive participando de atividades pedagogicas e
ensaios com as criangas do grupo.

Com certa frequéncia, alguns membros do Nego Fugido abordavam o
tema do desconforto sobre as posturas invasivas de pessoas que fotografam
durante a apari¢ao. Os incomodos eram expressados de diversas formas:
seja por falas, por iniciativas de protecdo de areas e cenas da aparigio,
para assegurar o distanciamento das cameras; seja na (re)criagdo de
documentos como o Estatuto da Associagdo Cultural Nego Fugido,
acrescentando cldusulas de resguardo ao direito sobre a sua imagem
como grupo ou individuo.

Tais relatos também poderiam ser demonstragdo do incomodo
pela minha presenga enquanto pesquisadora com a cimera na mao. A
minha presen¢a em campo de pesquisa, por muito tempo, se deu com
a camera como objeto que faz fazer, nos termos latourianos. Nao sabia
até que ponto as histdrias sobre imagens do Nego Fugido, descobertas
em lugares inusitados ou confrontos entre participantes do bem cultural
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e pessoas fotografando, contadas de forma recorrente, apresentavam
modos de pensar sobre a apariciao, no ambito do coletivo, ou sobre os
sujeitos individualmente, sobre novos comportamentos sociais perante a
banalizagdo das imagens digitais do Nego Fugido. Vale a ressalva de que
ndo hd unanimidade no grupo sobre o tema.

Em campo, pode presenciar a disputa de pessoas que fotografam
por espago na apari¢do para tirar a melhor fotografia, acessar o melhor
angulo, causando confusdo de varias ordens. Pude assistir inimeras vezes
a presenga de pessoas fotografando no meio da roda das negas, solicitando
poses, distribuindo fotografias no momento da apari¢do. Nessas muitas
ocasides, as pessoas que fotografam interferiam na performance dos
integrantes. A presenca de pessoas fotografando, por vezes, dificultou o
acesso e o uso dos espagos na rua, obrigando ajustes coletivos e provocando
incomodos em integrantes do grupo.

A titulo de exemplo, trago um caso relatado por uma integrante da
diretoria, uma amiga interlocutora que executa fun¢do administrativa
na Associagdo Cultural Nego Fugido*. Ela contou que, em um domingo
de julho, o grupo decidiu delimitar o espago de acesso das pessoas que
fotografam. A intengao era resguardar uma area da Casa do Nego Fugido
para a realizagdo de um ritual interno de plantagdo de bananeira. De
acordo com o relato, eles isolaram parte detras com paus e fita de plastico
amarela, para manter visitantes a distancia. As pessoas com camera na mao
invadiram a fronteira definida pelo grupo, causando transtorno, confronto
verbal e ameagas de confronto fisico. Os relatos diziam que as pessoas que
fotografam reagiram de forma agressiva, praguejaram reivindicando o
direito de ultrapassar o limite imposto pelo grupo. A interlocutora contou
que o argumento a favor das pessoas que fotografam era a reivindicagao
de fazerem um favor ao Nego Fugido. Para as pessoas que fotografam,
elas estavam colaborando com a divulga¢ao do grupo, assumindo uma
perspectiva atualizada da salvacdo colonizadora, nos termos de Bispo
dos Santos (2015). As pessoas que fotografem estariam oferecendo, ao
Nego Fugido, a oportunidade de serem fotografados e inclusos, de modo
compulsorio, no circuito de visualidades e do “patrimoénio imagético da
humanidade” (Eckert, 2012).

A seguir, outra situacio relatada pela mesma integrante. Durante uma
tarde de aparicio, ela realizou um experimento com o celular. Decidiu
fotografar e filmar as pessoas com cameras fotograficas, aproximando o
aparelho de seus corpos e rostos enquanto eles confeccionavam a imagem,
reproduzindo suas atitudes e praticas na confecgdo das fotos perante as
pessoas do Nego Fugido. De acordo com o relato, a iniciativa despertou
reagoes hostis. Ela contou que houve pedidos de afastamento, de deletar a
imagem, de que parasse de fazer o experimento. Ouvi o relato do mesmo
acontecimento por outro integrante que costuma sair de cagador. Ele
contou que outros membros do grupo, nesse dia, precisaram voltar a
atencao ao experimento em cuidado a interlocutora que estava realizando



o feito, uma vez que algumas pessoas que fotografavam reagiram com
agressoes verbais e ameagas.

A presenca das excursdes fotograficas ao Acupe, oriundas
especialmente de Salvador, realizadas por grupos de fotografia ou centros
culturais de ensino e fomento ao trabalho com imagem de bens culturais
do Recdncavo Baiano, antecedem minha inser¢do em campo em 2012.
O destino das imagens, entretanto, nem sempre ¢ compartilhado pelos
agentes produtores dessas imagens. Por muitos anos, presenciei a pratica
de distribuicdes de fotografias impressas realizadas em domingos de
aparicdo. Eu mesma ja realizei essa espécie de contrapartida. A pessoa
que fotografa imprimia e levava a imagem para a pessoa fotografada. Ha
outras contrapartidas dos produtores de imagens ao grupo representado
- como livros, documentarios, pinturas, colaboragdes em dinheiro. Ouvi,
repetidas vezes, reivindicagdes dos interlocutores acerca do destino das
imagens. A depender da institui¢do e das pessoas que fotografavam, as
imagens poderiam circular de maneira descontextualizada. Tal destino
daimagem poderia promover desservigo ao grupo Nego Fugido, criando
sentidos e significados que poderiam néo condizer com os principios éticos
do Nego Fugido, como relatou um interlocutor integrante da diretoria.

Dito isso, o presente artigo acompanha essas situagdes etnograficas
como parte do movimento contracolonizador de fazer contraimagem
iniciado pelo Nego Fugido em Acupe. A partir das situagdes etnografica
relatadas acima, pondero que o Nego Fugido executa uma pratica de
contraimagem contestando ndo somente ao resultado da imagem, mas
também o seu processo de confecgdo. Por isso, desloco minha atenc¢ao da
imagem para o processo: como é feita a confecgdo de imagens da aparigdo?
Entendendo que quem fotografa é presenca ativa em campo, tanto como
agente que interfere no curso dos acontecimentos quanto fonte relevante
em uma investigacao que visa compreender as representagdes raciais e as
dinamicas de construgéo de sentido e significado contracolonial e colonial
por meio das imagens sobre e com o Nego Fugido.

O MOVIMENTO DAS CERQUILHAS (#)

Ao longo de 2020 e 2021, realizei dialogos via plataforma digital de
conversa em tempo real com quatro integrantes da diretoria. Uma vez
que ndo podia estar in loco, acompanhei a distancia a constru¢ao da sede,
procurando noticias e fotografias do processo. Aos poucos, fui entendendo
o interesse do grupo na construgao de acervo material do capital cultural
construido por eles ao longo de cerca de 150 anos. Em decorréncia disso,
ofereci minha colabora¢io na construgio dessa memoria material, esse
acervo de imagens.

Ver o mundo pelas redes digitais de interagao social também despertou
meu interesse nas cerquilhas (#) sobre o Nego Fugido. A produgio de
imagens com e sobre o Nego Fugido alcangam o mundo por meio de filmes
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documentdrios, séries, trabalhos académicos etc. Isso acontece também
por meio das redes sociais digitais, especialmente a partir de dois perfis
em duas diferentes plataformas de interagao social®: um perfil criado em
4 de setembro de 2018 em decorréncia da campanha de financiamento
colaborativo chamada “Coleta de Material e Recurso Centro Comunitario
Casa do Nego Fugido”s, hoje com 765 seguidores; e outro chamado
“projeto_casanegofugido’, criado em 2022, hoje com 2,528 seguidores.

Existe também o acesso via cerquilha, por onde observei maior
nimero de imagens do Nego Fugido: #negofugido, #negofugidodeacupe,
#negofugido2019, #negofugido2018, #negofugido2017, #negofugido2016,
#negofugidodoacupe, #negofugidobahia, #negofugidoacupe, #négofugido.”
Dessas cerquilhas, a primeira é a de maior alcance, atingindo pouco mais
de 1500 publicagdes. Para acessar essa rede de produtores de imagens, e em
sintonia com as iniciativas e didlogos promovidos pela diretoria vigente
em 2020-2022 da Associag¢ao Cultural Nego Fugido, criei o mapeamento
chamado “Documentacdo Etnografica de Acervo Fotografico com e sobre
o Nego Fugido de Acupe/Bahia’.

Realizei um chamamento para autoras e autores de fotografias sobre
e com o Nego Fugido. Perseguindo as #, recrutei 130 perfis por meio de
rede social digital com convite enviado diretamente em suas caixas de
mensagem privada. Por essa via, acessei representagdes audiovisuais
do e sobre o Nego Fugido por meio de fotografias, colagens, pinturas,
musicas, textos etc. Solicitei doagoes de até 10 imagens e interagao através
de perguntas do formulario fixado no meu perfil pessoal de rede social
digital. 13 pessoas participaram voluntariamente, oferecendo um total
de 70 imagens para compor esse acervo de andlise. O objetivo geral era
trazer a baila o questionamento de como as imagens feitas com e sobre
o Nego Fugido de Acupe/ Bahia/Brasil, e divulgadas em redes sociais,
exposicoes e publicagdo digitais, criam as representagdes raciais das
culturas amefricanas (Gonzalez, 1988), e como essas imagens compdem o
imaginario racial da identidade brasileira. De modo especifico, investigo
detalhes do processo de confecgdo dessas colecdes espalhadas pelo Brasil
e divulgadas em rede digital.

O trabalho realizado pela etnologa mexicana Valeria Vega (2017)
constroi uma catalogacao e reflexao sobre as imagens feitas sobre grupos
étnicos por parte de institui¢oes pablicas e arquivos privados. Influenciada
pelo trabalho de Vega (2017), uso suas diretrizes para a constru¢do
desse acervo fotogréfico, almejando também a reflexdo sobre o processo
de confecgao fotografica dessas colegdes. A antropdloga sistematiza
o colecionamento em etapas. Duas delas considero importante para
pensar os documentos por ora coletado: 1) o antes do colecionamento,
que diz respeito a histdria do processo de confec¢ao dos documentos e
seus agentes; 2) o destino das imagens. O trabalho sobre e em arquivos
de fotografias etnograficas podem contribuir para:



[...] potencializar a difusao, o didlogo e a documentagio
de fotografias com temas etnograficos pertencentes a
arquivos com distintas procedéncias, outorgando valor
tanto a seu conteudo antropologico como artistico
[...]. Ressaltar a importancia de integrar, na analise
de imagens etnograficas, categorias indigenas para
compreender o papel que a fotografia desempenha
na constante transformacdo de suas realidades,
identidades e expressoes artisticas (Vega, 2017, p. 31).

Estabeleci como critério de formulagao das perguntas os temas e
as proposigoes feitas na catalogacao de Vega (2017) para dar conta da
diversidade de origem, proposta estética, posicionamentos politicos
e temporalidades. Nesse processo, despontaram questdes. A saber: O
que é possivel pensar sobre representagdes raciais a partir dos trabalhos
fotograficos desde sua confecgao até a difusao de imagens com e sobre o
Nego Fugido? Como os interlocutores produtores de imagens fixam ou
reformulam as ideias e elementos sobre as negritudes e relagdes raciais?
A partir de que pressupostos as pessoas que fotografam formulam
interpretagdes e representagdes visuais sobre Nego Fugido? Quais os
detalhes sobre essas imagens que ndo vemos propriamente?

Como explica Vega (2017), ¢ importante considerar que pessoas que
fotografam, seja profissionalmente ou de forma amadora, sdo sujeitos que
produzem e que colecionam documentos. Assim como os etndgrafos, as
pessoas que fotografam sdo responsaveis por construir dados e arquivar
documentos, feitos em forma de textos e imagens. “Eles sdo uma espécie
de ‘colecionadores de imagens, produzem imagens dos grupos étnicos
como se produzem os documentos” (Vega, 2017, p. 31). Por isso, para a
antropdloga, seria relevante rastrear o artefato porque ha algo além de

si mesmo, pautando:

Quem tirou a fotografia? Onde e quando a tirou?
Porque e em que circunstancias a tirou? Quais sdo
0s pensamentos ou sentimentos que interviram no
ato fotografico? Qual era a relagdo do fotdgrafo com
0 grupo ou pessoas retratadas? Qual era o propdsito
inicial dessas imagens? Donde e como foram
preservadas, destruidas ou censuradas? Como tém
sido usadas ou difundidas ao longo do tempo? Que
leituras novas se podem fazer sobre essas fotografias?
(Vega, 2017, p. 34-35).

Seguindo alinha de pensamento do antropdlogo alemao especialista
em cultura popular, Johannes Fabian (2010), as diferencas e semelhangas
entre praticas de colecionadores e construgdo de arquivo de dados, ambos
feitos por agentes que colecionam, tem como elementar a produgio
de documentos. E relevante, estrategicamente, mapear quais os atos
de curadoria da confecgdo e do arquivamento dessas imagens para o
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pensamento social sobre elas. Sdo dados também passiveis de reflexdo,
podem transformar sobremaneira os sentidos e os significados desse
patrimonio imagético e memdoria material do grupo pesquisado (Eckert,
2012):

Os documentos que chamamos de textos etnograficos
tém em comum o fato de serem gerados a partir de
registros de trocas comunicativas e/ou performances
nas quais o etnégrafo foi um participante ativo (na
pesquisa etnografica, mesmo a observagdo é um
tipo de interagdo). Além disso, conversas, relatos de
histérias, ensino religioso, performances rituais e
teatrais, para nomear alguns exemplos que registrei
e transformei em texto ao longo de minha prépria
pesquisa, acontecem como eventos contingentes e
situados historicamente (Fabian, 2010, p. 63).

Visando acessar os detalhes da confec¢do da imagem, criei algumas
perguntas para o formuldrio. Essa etapa também foi inspirada pelo trabalho
de mapeamento de pessoas negras, fotdgrafas, realizado pela pesquisa “On.
Olhos Negros”, vinculada ao Departamento de Comunicagdo Social, da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN)3. Tal iniciativa
visava mapear as questdes raciais e posicoes politicas ideoldgicas na
imagem para além dela mesma.

Tais referéncias contribuiram para construir balizas para a confec¢do
de um arquivo de imagens sobre e com o Nego Fugido que possibilitasse
acesso as fotografias de uma forma mais expandida, permitindo alcangar
informagdes sobre os processos vividos pelos sujeitos que as registraram.
Entendi que, assim, as imagens seriam tratadas como documentos
culturais, artefatos produtores de uma cultura que os antecede com
objeto. As imagens ocupam aqui o lugar de artefatos de uma cultura visual
em movimento que expressa aquilo que ndo é visual e também é, e esta
representada nas suas minucias, como refletido por Aby Warburg (Didi-
Huberman, 2013; Michaud, 2013). O que é micro se relaciona com o todo.

Aby Warburg (2009), em seu escrito sobre a sua produgao visual
do Atlas Mnemosyne, palavra grega que designa memoria — relata que,
nesta obra, desejou montar um inventario de invengdes, de criagdes que
pautam um estilo de representagdo da vida em movimento. Trata-se
de uma reunido de pranchas com cerca de 1000 imagens de praticas e
artes pagas na Europa. Longe de restringir a sua reflexdo a esse tema
especifico, Warburg revolucionou os modos de conhecer e pensar as
imagens. Em sua perspectiva de historiador da arte e de cientista da
cultura, o “movimento” se apresenta como elemento central de anélise e
sintese de uma obra imagética. Ele anuncia, dentro desse contexto, que
sua intenc¢ao era “[...] justamente ilustrar esse processo que poderia ser
definido como a tentativa de incorporar interiormente valores expressivos
que existiam antes da finalidade de representar a vida em movimento e



em acdo” (Warburg, 2009, p. 126). Apesar de tratar do movimento do
filme propriamente dito, em sua sequéncia de figuras, imagens e planos,
aqui ampliaremos essa no¢ao de movimento para diversos dmbitos da
confec¢do da imagem e da pesquisa®.

O movimento pensado simultaneamente como objeto
e como método, como sintagma e como paradigma,
como caracteristica das obras de arte e como o proprio
desafio do saber que pretende dizer algo sobre elas
(Didi-Huberman, 2013, p. 18).

Aby Warburg elabora o conceito de férmula de pathos, ou pathosformel
para a analise de regimes imagéticos. De forma suscinta, o conceito nos
serve aqui por tratar-se do espirito de uma época que ilustrava emogdes,
modos de sentir por meio de gestos expressos nas imagens, reproduzidos
aolongo do tempo (Warburg, 2009); seriam esses ideias e lugares-comuns
expressos na cultura visual, imagens cristalizadas no imaginario coletivo.
Essas imagens, na féormula de pathos, entrecruzam gesto, conceito e
contextos de uma época, priorizando menos a sua percep¢io estética e
sua beleza e mais o seu detalhe histérico e a sua memoria como urgéncia
(Didi-Huberman, 2013). Assim, mesmo designado como um pensador de
“corpus flutuante” por Georges Didi-Huberman (2013), Warburg instaura
uma metodologia de pensar e saber a imagem a partir do movimento,
do deslocamento filoséfico e multidisciplinar que questiona o que é visto
como aparente ethos sobre a alteridade, tensionando-o em seus periodos
histéricos, lugares geograficos e hierarquias culturais. A valorizagao do
pathos implicou na critica ao “espago familiar” epistemologico de uma
época, priorizando o que existe de condi¢des e decisdes para a feitura das
imagens, e questionando o que com elas da-se a ver - seja por meio da
linguagem dos gestos, seja por meio das praticas sociais ilustradas nela.

Primeiro, ndo ficamos diante da imagem como diante
de algo cujas fronteiras exatas ndo podemos tragar.
O conjunto das coordenadas positivas — autor, data,
técnica, iconografia, etc. — ndo basta, evidentemente.
Uma imagem, toda imagem, resulta dos movimentos
provisoriamente sedimentados ou cristalizados nela.
Esses movimentos a atravessam de fora a fora, e cada
qual tem uma trajetdria - histoérica, antropolodgica,
psicoldgica — que parte de longe e continua além
dela. Eles nos obrigam a pensa-la como um momento
energético e dindmico, ainda que ele seja especifico
em sua estrutura (Didi-Huberman, 2013, p. 33-34).

Evoco essa reflexdo de Aby Warburg e Georges Didi-Huberman para
contextualizar que, aqui, a imagem e o processo de confecgdo dela sao
considerados movimento, um complexo de relagdes, um fendmeno cultural
que aglomera e movimenta problemas antropolégicos fundamentais.
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As imagens sdo constituidas de um trabalho formal (Didi-Huberman,
2013), e relagdes especificas que tém a ver com seu lugar de sujeito que
concentra forma e conteudo e estilo.

Figura 1 - Filipeta digital para convocatdria de colaboradores para a
pesquisa.

CONSTRUGRD

DE AGERV.DE
IMAGENS-SOBRE E
COMONERD FUGIAD

Faga parte do trabalho de pesquisa, mapeamento e
dotumentagio etnogrifica de imagens sobfe e com o

Nego Fugido de Acupe para acervo de memdria

material do grupo. Para saber mais, acesse formulario,

Fonte: Fotografia e arte elaborados pela autora.
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Figura 2 - Formulario digital de introducdo a proposta da pesquisa e
construgdo de acervo junto a Associagdo Cultural Nego Fugido.

AN

Documentacao etnografica de acervo
fotografico sobre e com o Nego Fugido
de Acupe/BA

Com o aval da stual diretoria da Associagio Cultural MWege Fugida em Acupe/Ba, convido
fardgrafes/sa/os a participarem da pesquise/caleta de dados pers banco de imagens sobee
& oom o Nego Fugido

0 misterial serd documentads & analisado coma resultads parncial da trabaiho de
devtararments do projeto "Mego Fugeda: experifneia, expressdo e represemaglo recial’
uinculade ao Programs de Pos-Graduacao em Anropologia & Sociodogiz da Universidade
Federal go Rig de Janeing (PPGSAMFCS/UFRD. de aytoria da Wana Jose Villares Bamral
Villas Bons sob orienfacdo do Prof. Dr. Marco Antonio Bongalves, A iniciativa nasce da
aoequesdo do rabelho de pesquiza o8 Interesses g nsciativas da Associagdo Culture
Mego FJI; da de ACUPE BT FeEQRTEN J0CUMENtos Matenais & conteuwdos produzidos sobre @
com @ Nego Fugide por fotografes/as/os

Além disso, o mepeamento terd come desting o banco de imegens & lotograles,/ s/ os do
grupa espainades pelo Brasil com devolutive ao grugo

MNeste formularic, vook encantrard duas opgoes de preenchiments, Segdo 1 consta com
pErguUtAS quanltatyEs, uma versBo mais curts de penicipecBa. Seqgls 2 cansta cam

qu estdas de carater gealitetrvo para empliar 0 escopo do trabalho. A previséo de 2rmino da
tese ¢ 2022 2. Todes colaborades irdo receber ar.:AI.z.'-w;Eﬁ: via &mail subne o5
enoaminhamentos do trabalho

Swa perticlpacic @ de grande importancial Agradego desde (& a colaboragdo ne construgan
I'|E rﬁn'e:ir."‘s'tr.- S005e G5 '-F‘;i". TOs das culturas em I:li.is.."li.":rE neqra no E!r.; 1]

Mass (nfarmagdes
E-mail: zezebarrel@amal . com
Lattes: htipafattes copn br 33604663 04970309

Fonte: elaborado pela autora.

O MOVIMENTO DO FORMULARIO

A ideia de acervo que aciono diz respeito a abundancia e diversidade
de imagens que podem surgir no ambiente digital, reconhecendo que ha
fluidez na dinamica de permanéncia. Nesse caso, 0 movimento. Considerar
as fotografias como documentos fixados ¢ amplamente desafiado pelo
meio digital no qual esta sendo acessada. Mesmo depois de publicada, a
agéncia do sujeito que registrou a imagem esta sob constante operagao.
O movimento e relagdes continuam em curso, ampliando possibilidades
de autoria, desde a manipulagao das # que cada pessoa que fotografa ira
vincular a imagem, possibilitando uma (re)organizagao e indexagao por
palavras-chave, direcionando o olhar do publico que poderd interferir
por meio da publica¢ao de comentarios, e até restringindo o acesso apds
a divulgac¢do. Sem contar com as primeiras manipulagdes da imagem, a
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intervencao por meio da (re)edicdo em programa de edi¢ao de imagens
ou edi¢do das legendas em tempo real.

A rede social configurou-se como um complexo e emaranhado
arquivo publico e privado de divulgacao de parte das cole¢oes de imagens,
de exposi¢do do trabalho dessas pessoas que fotografam e da apari¢do
do Nego Fugido. Juntas ou separadas, de um e de mais autores, essas
imagens saiam dos acervos privados e integravam novas cole¢des publicas,
suscitando e produzindo novas relagdes e interpretacdes em ambiente
digital. Nas imagens e em suas legendas, havia certa emergéncia de
divulgagao, defini¢ao, explicagio e/ou tradugao da apari¢ao para o publico
de fora da comunidade.

O movimento das imagens em rede digital é potencializado tanto
pelos seus aspectos formais quanto pelas relagdes que estabelecem com
outras imagens, com humanos e com outras versdes delas mesmas,
como algo a ser criado e recriado, em movimento, como refletido por
Aby Warbug (Didi-Huberman, 2013; Michaud, 2013). As imagens com
formas historicas de criar o mundo e relacionar-se com o mundo. A sua
poténcia indo além do que é visivel, expressando uma “armadura visual
do pensamento” (termo do autor), instaurando a ideia de que a imagem
¢ vestigio, é e ndo ¢é representacio

simultaneamente. Como ja foi dito, o filésofo da imagem pensa a
ciéncia como uma cria¢ao de cultura.

Durante o mapeamento de possiveis interessados em contribuir
com a pesquisa na rede social digital, constantemente tinha a sensagdo
de que eu era engolida por uma massa uniforme de imagens parecidas,
mas de autorias diferentes. Via um amontoado de fotografias do Nego
Fugido feito por uma multiddo de pessoas fotografando o Nego Fugido.
Quase como a experiéncia ao vivo em Acupe, em que eu me sentia sendo
empurrada de um lado para o outro pela audiéncia que fotografava, para
conseguir ver a aparicdo. No ambiente digital, entretanto, havia repeti¢ao
de imagens, e como consequéncia, a sensagdo de banalizagao da aparigao.
Eu comecei a duvidar se estava mesmo vendo o Nego Fugido. Ao vivo, o
Nego Fugido afeta a audiéncia de formas multiplas. Em frente a tela, eu
estava ficando indiferente as imagens.

Ao longo desses anos acompanhando o Nego Fugido em campo, o
sentimento de indiferenga nunca esteve relacionado a apari¢dao, mesmo
em sua versao bidimensional de imagem impressa, por exemplo. No
mundo da tela, a apari¢do evoca predominantemente o ver e o ouvir. No
mundo fora da tela, é possivel acionar mais sentidos, sentir seus cheiros
de poeira, carvao, charuto e suor, sentir o calor do lugar, e perceber seus
rastros de diversas formas. Em campo, a apari¢do aparece mais do que
no regime visual, e hd de levar em considera¢ao também toda a tradicao
iconografica em que ele se baseia: nas emocdes, na memoria olfativa,
intelectual, afetiva, histdrica.



Dos 130 convites de recrutamento enviados de forma randomica
para participagdo na pesquisa, somente 13 pessoas que fotografam10, dos
estados de Sdo Paulo (somente da capital) e Bahia (das cidades de Acupe,
Muritiba, Feira de Santana e Salvador) participaram voluntariamente
da iniciativa, sem qualquer remuneragao financeira. A maioria delas,
contabilizando 9 participantes, informou possuir experiéncia no trabalho
com fotografia, e o tempo de dedicagao ao oficio variou em uma margem de
5a 22 anos, declarando-se como pessoas fotografas. 4 pessoas declararam
nao serem fotografas, mas fotografar como diletantes, ser “amador” ou “nao
sou fotdgrafa, mas trabalho no audiovisual” (termos dos interlocutores).

Durante a execugao do recrutamento, conversei informalmente
com algumas interlocutoras que nao responderam o formulario. Elas
apontaram que ndo eram fotografas, e por isso ndo fariam parte da
amostra convocada por mim. Foi preciso explicar que eu nao buscava
necessariamente fotografias realizadas com finalidade de venda ou
realizadas por profissionais da imagem, mas como uma pratica de
confec¢ao de imagens e significados com e sobre o Nego Fugido a partir
de um publico diverso e para quaisquer fins.

As profissoes declaradas em formulario diziam respeito majoritaria-
mente as dreas de Artes e Humanidades. A saber: Design Grafico, hist6-
ria, antropologia, cultura e sociedade, comunicagido social, jornalismo,
radio tv. Somente 2 pessoas apresentaram oficios de outra ordem, como
Engenharia Civil e Educagao Fisica.

Em cruzamento dos dados acerca da autodefini¢do de raga, etnia
ou povo, com os dados de género, pode-se observar que das 7 pessoas
autodeclaradas negras, 5 eram homens cisgéneros, 1 homem transgénero
e 1 mulher cisgénero. Das 6 pessoas autodeclaradas brancas, 2 eram
mulheres cisgénero e 4 homens cisgénero. Logo, dentro dessa pequena
amostra de pessoas que fotografam o Nego Fugido, ha o predominio
de homens cisgénero. Os homens cisgénero negros sdo maioria, apesar

Figura 3 - Grafico acerca da autodeclaragéo racial da amostragem.

Raca/ Etnia/ Povo

Fonte: Dados da pesquisa.
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da diferenca ser pouco relevante em termos quantitativos. As mulheres
cisgénero negras e brancas sdo significativa minoria, e somente 1 homem
transgénero confeccionando imagens com e sobre o Nego Fugido.

A construgao do formulario de perguntas visava, também, saber o
destino dessas imagens. Por exemplo, um fotdgrafo interlocutor contou
que uma de suas fotografias do Nego Fugido estava em exposi¢dao em
um escritério de advocacia de Salvador/ Bahia. Ele, entretanto, nio me
cedeu o acesso a tal imagem. Somente 3 fotografos relataram ter suas
imagens compondo exposi¢do publica fisica, revista digital e outro meio
de divulgagio via rede social ou sitio digital de fotografias. Sio elas: “Africa
em nds’, um projeto da Secretaria de Cultura de Sao Paulo langado em
2009 nos formatos exposi¢ao coletiva no Museu Afro Brasil no Parque
Ibirapuera/ Sao Paulo, e também uma publicagdo da Editora Contexto,
com curadoria de Walter Firmo e Emanuel Aradjo; e III Mostra de

Figura 4 — Grafico acerca da autodeclaragdo género da amostragem.

enero

GmEm
transgenero,l

Iulher,
cizzenern,

Fonte: Dados da pesquisa.

Performance Imagem e Identidade lancada em 2013, realizada na Galeria
Canizares, na Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia, e
a revista Carcara Photo Art, com a tematica Africa'.

As pessoas fotografas relacionaram o Nego Fugido a outros bens
culturais, formas de expressao e territorios do Reconcavo Baiano e de
outros estados do Norte-Nordeste. Foram elas: a Irmandade da Boa Morte,
a comunidade remanescente de quilombo Kaonge, ambos da cidade de
Cachoeira/ Bahia; assim como Maracatu, Samba de Coco, Caixeiras do
Divino e Bumba meu boi, representantes da cultura tradicional nordestina
em termo de patrimonio imaterial. O Grupo Samba Chula Poder do
Samba, Caretas de Acupe e “grupos culturais em bairros periféricos de
Salvador” (termos dos interlocutores) também foram mencionados como
outros grupos fotografados pelas pessoas, compondo um cenario passivel
de interesse de produgao de imagem por parte desses agentes.
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Outros conceitos foram mencionados como correspondentes. A
saber: cultura popular brasileira e dan¢as populares. Tal informagdo
nos remete a perpetuagio e continua validagao de conceitos folcloristas,
no 4mbito da confec¢ao da imagem, como por exemplo, acionado por
Arthur Ramos (2007).

Arthur Ramos (2007) fez um levantamento sobre performances
culturais amefricanas no Brasil designadas como “folclore de negro”
(termo do autor). Apesar de preocupar-se em desenvolver um estudo que
valoriza a produgdo intelectual da cultura afro-brasileira, ele afirmava
que a “linha da cor” (termo do autor) ndo pautou autos populares de
sobrevivéncia histdrica no Brasil.

Para Ramos (2007), os elementos africanos nas expressoes artisticas
brasileiras obedeciam a técnicas dramaticas de autos portugueses e
espanhois, teatro popular brasileiro trazido pelos colonizadores europeus
(Ramos, 2007). Ou seja, produzindo culturas miscigenadas rumo a uma
identidade nacional embranquecida e uniforme, em que as expressividades
negras estavam submetidas aos formatos eurocéntricos. Para o autor,
somente na América do Norte, onde supostamente haveria uma relagdo
de “tensao racial e odiosa” (termo do autor) mais proeminente que no
Brasil, a chave da cor e das relagoes raciais conflituosas orientariam as
criagdes culturais artisticas e religiosas. Ele cunhou o termo “alian¢a
racial” brasileira para diferenciar o comportamento e produgdes do povo
negro brasileiro do norte-americano. Ele reflete sobre auto popular dos
quilombos, principalmente aqueles localizados em Alagoas, em Palmares,
na Serra da Barriga, uma espécie de auto de guerra pela liberdade entre
negros escravizados fujoes, portugueses e “caboclos” aliados (termo do
autor).

Observo, nesta obra de Ramos, a tentativa de apagamento da cultura
negra como elemento basilar na constituigao de expressdes como os autos
dos quilombos aparece como imperativa na reflexao de Arthur Ramos
(2007), valorizando exclusivamente a heranga europeia e negando as
tensoes, as relagdes de poder e as desigualdades pautadas pela diferenca
racial no Brasil. Hd aqui a manuten¢ao da ideia de miscigena¢ao em que
uma diversidade de fendmenos de ascendéncia negra e afro-indigena sdo
reconhecidos como expressoes correlatas da identidade nacional.

O Nego Fugido ¢ parte de imenso inventario de culturas negras
brasileiras, em uma perspectiva de amefricanidade em curso. Entretanto, o
termo “cultura negra” ou “quilombola” ndo sdo apresentados pelas pessoas
que fotografam, mesmo o termo “Nego Fugido” sendo acionado pelos
atores sociais do bem cultural no préprio nome, referindo-se a pessoa
negra escravizada que foge.

Sete pessoas relataram ter ido assistir a aparigdo somente um ano, e
nessa situa¢ao, produzir imagens. Outras 6 pessoas frequentaram Acupe
para ver e fotografar o Nego Fugido mais de um ano, sendo ou ndo em
anos consecutivos. 2 pessoas escreveram estar presentes em diversos
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anos, sem definir datas. Posso assegurar que uma delas acompanha
apari¢do ha muito tempo, tendo em vista que a reconhe¢o desde minhas
primeiras incursodes de julho de 2012. Logo, informagdes sobre o lugar
fotografado e do ano do registro ficaram imprecisas. Em alguns casos,
consegui detalhes sobre ano de confec¢do da imagem, identificado-o no
metadado do arquivo.

Informagdes em torno da identidade da pessoa fotografada nao
foram amplamente cedidas. Perguntei em questionario se as pessoas que
fotografam saberiam nomear alguém presente em suas imagens, alguém
representado. Formulei essa questdo porque, em campo, um integrante
da diretoria apresentou insatisfacao sobre a relagdo dos fotdgrafos com
a comunidade. Ele relacionou a produg¢do de imagem como uma forma
atualizada de apropriagao, por se constituir como uma relagao distanciada
em que predomina o desconhecimento sobre as pessoas. Somente uma
pessoa que fotografa nomeou a pessoa fotografada, utilizando o apelido
para referencia-la. O fotografo era de Acupe.

A partir desse dado, arrisco inferir que fazer registros visuais nao
forja uma relagiao de aproximacéo e construcao de vinculo com as pessoas
fotografadas. Mesmo as pessoas que fotografaram a apari¢do por mais de
um ano, ou seja, hd mais tempo e de forma continua, ndo apresentaram
informagoes sobre os nomes dos fotografados. Aparentemente, fotografar
o Nego Fugido tampouco visa a uma construgao de relagao duradoura
com essas pessoas de Acupe no ambito de suas vidas fora do Nego Fugido.

Dentro dos contextos de trabalho com fotografia, 6 pessoas afirmaram
produzir imagens para arquivos pessoais. Outros fins também foram
apontados, cunhando palavras como: pesquisa, produgdo de ciéncia,
producdo documental e fotojornalismo. Das outras esferas de trabalho
com fotografia mencionados no formulario, surgiram os géneros:
fotograﬁa artistica, paisagem, retrato, eventos culturais, assessoria, eventos
governamentais, foto publicitaria, foto de rua, gastronomica, ativista,
ideolégica, social, de movimentos sociais.

Frente a esses dados, identifico que a referéncia aos arquivos pessoais
de imagens da apari¢ao pode compor uma espécie de memoria material,
individual e coletiva. E também uma prética de colecionadores produtores
de seus proprios objetos fotograficos, em que as imagens arquivadas se
tornam documentos pessoais de comprovagdo da experiéncia, de memoria
individual e de testemunho. A diferenca se da quando esses objetos vao
a publico via rede social digital. Interpreto que, na impossibilidade de
objetificar o Nego Fugido justamente pela sua tradigdo iconografica e
pela efemeridade que caracteriza a apari¢do, produzir imagens pode ser
uma maneira de materializa-lo para captura-lo em duas dimensoes: seja
em forma bidimensional da fotografia, como uma lembranga de viagem,
um objeto fetichizado; seja para torna-la mais inteligivel aqueles que
buscam explicagdo para o que veem, para apontavam algumas legendas
do amontado de imagens que acompanhavam as cerquilhas.



Desde os primeiros escritos do empreendimento de pesquisa de 9 anos
junto ao Nego Fugido, com certa frequéncia, meus pares de disciplina que
ndo o conheciam ao vivo, na emergéncia do entendimento, perguntavam:
“O que é isso? ”. Saber o que é, qual termo o designa, e como descrevé-lo
da forma mais fidedigna com a realidade, apareceu como uma questao
fora de Acupe. Era uma busca pelo entendimento, pela compreensao,
pela inteligibilidade do acontecimento, da apari¢ao, e do nome exato
para designar o que era visto por meio da imagem.

Compreender é lidar com o Nego Fugido? E possivel refletir sobre
aquilo que nédo se sabe o que é, mas que demanda ensimesmar-se na
experiéncia? Pergunto-me se saberiamos viver sem comparar o Nego
Fugido com outras referéncias, sem relaciona-lo com outras formas de
expressao mais conhecidas? Saberiamos lidar com o inquietante Nego
Fugido sem entender o Nego Fugido (o que ndo quer dizer que ndo
produza sentido e tenha uma logica propria)?

ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE O
MOVIMENTO DE CONTRAIMAGEM

As situagdes etnograficas ilustram resisténcias, por parte do grupo
fotografado, ao modo de fazer de algumas pessoas que fotografam, atuando
como contracolonizadores. Os dados expostos podem apontar para
um tipo de confec¢do de imagem que se aproxima de uma experiéncia
atualizada e contemporanea de expropriagao da imagem dos detentores
do bem cultural, em uma operagéo atualizada da colonizagédo, no sentido
das praticas de colonizagdo e contracolonizagdo propostas pelo pensador
Antonio Bispo dos Santos (2015). Imagens realizadas, muitas vezes, de
modo distanciado e a revelia da dindmica cultural do espago e dos sujeitos
fotografados.

E justamente por entrar no vértice do movimento cultural, psicoldgico
e histérico de confecgao das imagens (Didi-Huberman, 2013; Warburg,
2009), a partir de uma prética e de um modo de fazer ocidental que
centraliza naimagem o poder de formular verdades, comprovar existéncia
e representar o ethos do grupo (Eckert, 2012), que o Nego Fugido elabora
estratégias de escapar de simbolos, de significados e de representagdes
legadas da colonizagao (Bispo dos Santos, 2015). Logo, interpreto que
ha um movimento continuo de produgdo de contraimagem por parte
do Nego Fugido ao deparar-se com o processo de confec¢do de imagens
feito por algumas pessoas que fotografam a apari¢ao.

O que pretendo nesta pesquisa é langar o termo “movimento de
contraimagem” como sintese interpretativa da trajetdria histdrica,
antropoldgica e psicologica de contracolonizagao, realizada pelo Nego
Fugido, das praticas de confec¢do de imagens que podem reproduzir
relagoes de desigualdade de poder e de submissdo para com o grupo
fotografado. O grupo e a aparicdo buscam estratégias de resisténcia,
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de uma forma agentiva, a alguns modos de fazer reproducdo de suas
representagdes em imagens, como relatado nas situagdes etnograficas
que abrem este artigo.

Bispo dos Santos (2015, p. 20) conceitua esse enfrentamento como
o “processo de confronto direto no mesmo espago fisico geografico”. Ele
afirma que, na impossibilidade de desfazer a colonizagao por ndo podermos
retroceder a histdria, assume-se a pratica do “refazimento” (termo do
autor). Assumir novas posturas resolutivas diante da recoloniza¢io
das populagoes tradicionais contemporaneas é criar “antidotos” como
estratégias politicas contra o “veneno” da coloniza¢io ainda em curso
(termos do autor). Em oposi¢do as imagens e como elas confeccionadas
atualmente, faz-se contraimagem.

Por fim, insatisfeitos com praticas invasivas e conservadoras de
confecgdo de imagem por parte de pessoas de fora da comunidade
que fotografam o Nego Fugido, o grupo buscou tentativas de executar
algum controle e regulagdo sobre a circulagido de pessoas em seu espago
fisico. Buscou também controlar a produ¢ao da imagem com e sobre
eles, realizadas por essas pessoas de fora da comunidade. Arrisco dizer,
inclusive, que eles estejam reivindicando entrar no movimento das imagens
desde um lugar diferente. Talvez estejam buscando participagao direta
na atribuicao de significados, pleiteando integrar a concepg¢ao, edigdo,
analise e reflexdo, e acesso as imagens feitas com e sobre eles.
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NOTAS

! Doravante utilizarei o termo “apari¢do” para falar da apresentagiao do
Nego Fugido na rua. Tal termo ético (PINTO, 2015) também ¢ émico,
atribuido pela comunidade que o vivencia.

2 O Alto do Cruzeiro, territorio de Acupe, foi reconhecido formalmente
como Comunidade Remanescente de Quilombo em 4 de janeiro de
2010 através da Certiddo de Auto-Defini¢do emitida pela Fundacio
Cultural Palmares.

> George Didi-Huberman teoriza a partir das reflexdes sobre imagens,
memoria e historia da arte de Aby Warburg, a quem ele chama de pai
da iconologia.

* Opto por manter o anonimato das pessoas com quem mantive
interlocugédo por ndo ter controle da recep¢ao da mensagem, e querer
preservar a integridade moral destes em suas relagoes dentro e fora de
sua comunidade.

> Dados construidos até a data de 14 de agosto de 2024..

¢ https://www.facebook.com/negofugido/photos e @gruponegofugido.

7 Disponivel em: https://issuu.com/pedroalbandocs/18.08.28_campa-
nha_nego_fugido?fbclid=IwAR1TldJTvowdGes7RluXktmnA?7
OEHAcpCWvG999BpEgU_gs6BSINVIy4454.

8 Disponivel em: https://www.instagram.com/projeto.olhosnegros/.

Acesso em: 9 ago. 2021.

Sobre a ideia de representagao, para Aby Warburg, Philippe Alain-

Michaud (2013, p. 10) diz: “Warburg instalou a alteridade no cerne da

identidade: Ao credenciar na histéria da arte o conceito de ficgao tedrica,

ele alterou a propria ideia de representagdo, que deve ser entendida, a

partir dai, ndo como forma de pensar, mas como comparecimento. Ja

ndo se trata apenas de compreender, mas de produzir efeitos”

' No mundo digital acionado via formulario, usado como fonte de
dados brutos para andlise, sem considerar percentagens, uma vez que
a pequena amostra ndo corresponde a um numero significativo de
pessoas que fotografam o Nego Fugido.

! http://magazine.carcaraphotoart.com/edition/view/3/mobile/index.
html#p=265.
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