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RESUMO

Este artigo tem o objetivo de apresentar as trés principais ferramentas de
acessibilidade audiovisual em utilizag¢do hoje, a legendagem para surdos e
ensurdecidos (LSE), a audiodescri¢ao e a janela de libras; mas também pensar como
estas se relacionam com alguns principios do cinema etnografico. Paralelamente,
vamos compartilhar uma experiéncia prética de seus usos, na edi¢ao do filme
Garapird (2024), apontando dificuldades enfrentadas, erros, acertos, e possiveis
solugdes. Queremos, com isso, facilitar um pouco o caminho para os que estdo
iniciando o uso das ferramentas de acessibilidade, contribuindo para ampliar
sua difusdao na Antropologia Visual.

Palavras-chave: antropologia visual; filme etnografico; legendagem; audiodescrigao;
LIBRAS.

ABSTRACT

The purpose of this article is to present the three main audiovisual accessibility
tools in use today, subtitling for the deaf and the hard-of-hearing (LSE), audio
description and the Libras window; but also think about how these relate to some
principles of ethnographic cinema. At the same time, we will share a practical
experience of its uses, in editing the film Garapird (2024), highlighting difficulties
faced, mistakes, successes, and possible solutions. With this, we want to make the
path alittle easier for those who are starting to use accessibility tools, contributing
to expanding their dissemination in Visual Anthropology.

Keywords: visual anthropology; ethnographic film; subtitles; audio description,
LIBRAS.

INTRODUCAO

Nos tdltimos anos, em especial a partir dos anos 2000, é possivel
observar no Brasil a criagdo de uma série de normativas com o intuito
de ampliar os recursos de acessibilidade para pessoas com deficiéncia,
inclusive nas producdes audiovisuais. Entre outras, destacamos aqui a lei
n° 10.098/2000, conhecida como Lei da Acessibilidade, que estabeleceu
“normas gerais e critérios basicos para a promocido da acessibilidade
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das pessoas com deficiéncia ou mobilidade reduzida” (Brasil, 2000).
Determinou também que “Os servigos de radiodifusio sonora e de sons
e imagens adotardo plano de medidas técnicas com o objetivo de permitir
o uso da linguagem de sinais ou outra subtitulacio, para garantir o direito
de acesso a informagao as pessoas portadoras de deficiéncia auditiva”
(Brasil, 2000).

A Norma Complementar n® 01/2006 do Ministério das Comunicagdes,
instituida por meio da Portaria n° 310, de 27 de junho de 2006, visa
ampliar a implementac¢do dos “recursos de acessibilidade, para pessoas
com deficiéncia, na programagao veiculada nos servi¢os de radiodifusao
de sons e imagens e de retransmissao de televisao” (Brasil, 2006). Em
2009, por meio do Decreto n.° 6.949/2009, o Brasil adere 4 Convengio
sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia da Organizagao das Nagoes
Unidas, que tem entre seus propdsitos, “promover, proteger e assegurar
o exercicio pleno e equitativo de todos os direitos humanos e liberdades
fundamentais por todas as pessoas com deficiéncia e promover o respeito
pela sua dignidade inerente” (Brasil, 2009).

A Instrugdo Normativa n.’ 116/2014 da Agéncia Nacional do Cinema
(ANCINE) estabelece “normas gerais e critérios basicos de acessibilidade
a serem observados por projetos audiovisuais financiados com recursos
publicos federais geridos pela ANCINE” (Brasil, 2014). A lei 13.146/2015,
conhecida como Lei Brasileira de Inclusdo (LBI), ou Estatuto da Pessoa
com Deficiéncia, é “destinada a assegurar e a promover, em condi¢des
de igualdade, o exercicio dos direitos e das liberdades fundamentais por
pessoa com deficiéncia, visando a sua inclusdo social e cidadania geral”
(Brasil, 2015). Para tanto, reafirma os direitos a vida, saude, educagio,
moradia, trabalho, cultura, turismo, esporte e lazer, entre outros, de todas
as pessoas com deficiéncia.

Posto isto, é necessario, cada vez mais, que a Antropologia Visual
incorpore os recursos de acessibilidade, ndo sé pela exigéncia legal,
mas também para contribuir com uma verdadeira democratizagdo do
conhecimento cientifico. Porém, o uso dos recursos de acessibilidade no
audiovisual é uma pratica recente, e ainda causa duvidas em boa parte
dos realizadores. Especificamente no cinema etnografico, surgem ainda
questionamentos sobre as melhores formas de utilizar esses recursos, em
consonéncia com as diretrizes filmicas recomendadas por autores da area.

Na tentativa de contribuir com o tema, o objetivo deste artigo é dar
indica¢des de como produzir os recursos de acessibilidade, mas também
pensar como esses acessorios filmicos ou seus formatos semelhantes podem
ser apropriados pela Antropologia Visual, a partir das reflexoes de autores
selecionados. Paralelamente, iremos expor alguns exemplos praticos' de
seus usos, apontado dificuldades enfrentadas, erros, acertos, e possiveis
solugdes. O texto esta dividido em sete partes. Em primeiro lugar, esta
introdugdo. A segunda parte apresenta o filme utilizado no artigo para
apontar exemplos praticos da utilizagao de ferramentas de acessibilidade?,



Garapird, de 2023. A terceira parte é dedicada a legendagem; a quarta, a
audiodescrigdo; e a quinta, a janela de libras. Na sexta parte, analisamos
a veiculagdo e a receptividade das versoes acessiveis do filme. Por fim,
na sétima parte, elaboramos algumas conclusées.

EDITANDO GARAPIRA: OS PRIMEIROS
CONTATOS PRATICOS COM AS FERRAMENTAS DE
ACESSIBILIDADE

O filme Garapird, resultado de uma parceria entre o Coletivo Estrela
Dialva, o Coco de Roda Potiguara Flor de Laranjeira e o pesquisador e
professor Oswaldo Giovanini Junior, retratou o festival de mesmo nome,
realizado em agosto de 2023 na Aldeia Laranjeira, Baia da Trai¢do, litoral
norte da Paraiba. Nele, grupos de Coco, Toré e Ciranda Potiguara da
regido se reuniram para um dia de celebragdo e apresentagdes artisticas
e culturais, com a presenca de mestres e mestras, liderangas indigenas,
musicos, poetas e um publico que teve como traco marcante a diversidade.

Na ocasido, o professor Oswaldo, ao lado de alunos e outros
pesquisadores que integram o Arandu, Laboratério de Antropologia
Visual localizado no Campus IV da Universidade Federal da Paraiba, em
Rio Tinto, fizeram o registro do evento. O que nasce como um exercicio
de trabalho de campo, logo mostra potencial para se tornar um produto
audiovisual de relevancia para a cultura local, o que foi viabilizado com
a parceria dos dois coletivos supracitados. O projeto seria contemplado
pela Lei Paulo Gustavo daquele ano, viabilizando a roteirizagdo e edi¢do
do filme, incluindo tratamento de audio, de imagens, artes e inclusdo de
ferramentas de acessibilidade: legendagem, audiodescri¢ao e janela de
libras. Fui convidado pelo diretor para integrar a equipe que realizaria
o trabalho.

Até aquele momento, eu pouco tempo tinha dispendido com a inclusao
de ferramentas de acessibilidade em produtos filmicos. Apesar dos mais
de 25 anos de experiéncia profissional na area do audiovisual, boa parte
dessa trajetdria foi percorrida em um tempo em que a discussdo era
ainda incipiente. Ja nos ultimos anos, a dedicagdo quase que exclusiva a
producio independente tornava a acessibilidade uma preocupagio menor,
erroneamente, ofuscada pela luta didria enfrentada pelos fazedores do
cinema etnografico no Brasil, comercialmente marginal e alvo de pouca
atencdo dos 6rgaos de fomento atuantes no pais ao longo do tempo.

Porém a recente ampliacdo dos instrumentos de fomento ao
audiovisual, como as leis Paulo Gustavo e Aldir Blanc, tem ajudado a
mudar essa historia. Ambas incorporam a atengao a acessibilidade como
requisito indispensavel as propostas contempladas, contribuindo para
sua difusdo. Assim, posso dizer que foi por exigéncia legal das politicas
publicas vigentes que finalmente despertei para o tema.
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Confesso que a primeira experiéncia pratica ndo foi facil, com
momentos de erros e acertos, mas necessaria para entender a relevancia
do assunto. Foi o que motivou a publicagdo deste artigo, em uma tentativa
de contribuir para que esse caminho seja menos tortuoso.

LEGENDAGEM ACESSIVEL E O CINEMA
ETNOGRAFICO

Primeiramente, é importante destacar que a legenda acessivel difere
da legendagem para ouvintes. Como veremos a seguir, a legendagem
para surdos e ensurdecidos (LSE) guarda especificidades sem as quais
sua funcionalidade fica seriamente comprometida. A LSE nao é a simples
transcri¢do do que estamos ouvindo, percep¢ao que comecei a amadurecer
durante a edigdo do filme Garapira. Nele, em alguns momentos, a
legendagem pouco difere das encontradas na televisdo e no cinema
comercial e se distancia dos objetivos da legendagem para surdos e
ensurdecidos, que é prover informagdes sobre a trilha de daudio para além
das falas. Vejamos alguns exemplos:

Figura 1 - Cenas capturadas do filme Garapird.



Fonte: Filme Garapird (2023).

As trés cenas acima foram capturadas do filme Garapird. Em todos
0s casos, as legendas apresentam somente aquilo que é vocalizado pelas
pessoas, em transcri¢do literal. No primeiro caso (A), uma musica; no
segundo (B), uma entrevista; no terceiro (C), um poema. Para estarem
em acordo com as diretrizes da legendagem para surdos e ensurdecidos,
precisariam sofrer modificagdes.

Assim, alegenda da cena A, “Garapird é um ‘passo™ seria substituida
por “Ao fundo, som de indigenas tocando Toré. Cacique canta a musica
Garapira. Garapird é um ‘passo”. Apesar do equivoco, esse exemplo tem
também um acerto, que foi manter a palavra “passaro” da forma como
¢ cantada na musica, “passo”. Essa sugestdo partiu de integrantes dos
coletivos e se, em um primeiro momento, divergimos em nio fazer a
“corre¢ao” da palavra para a norma culta, passaro, hoje acreditamos que foi
amelhor escolha. Isso porque, se essa peculiaridade ndo estivesse presente
na legenda, passaria despercebida para o publico surdo e ensurdecido,
que seria entdo privado de determinadas caracteristicas da apresentagao
retratada, entre elas sua origem oral e popular.

Ja na cena B, a legenda “Nbés todos somos irmdos”, seria substituida
por “Mariinha da entrevista, com som de apresentagdo de roda de coco
tocando ao fundo. Nés todos somos irmdos”. Como vemos, para o publico
surdo e ensurdecido, o primeiro tipo de legenda ¢é insuficiente para
contextualizar o momento retratado, pois ndo revela que a entrevista
estava sendo gravada durante o acontecimento do festival, em meios as
apresentacgoes.

Na cena C, lemos a frase “Fiz essa viagem poética”. A legenda, porém,
ndo explicita que a frase é parte de um poema que estd sendo declamado
pelo artista potiguara Robinho. Assim, para contemplar os objetivos da
LSE, melhor seria “Robinho declama poesia. Fiz essa viagem poética’.

O uso de legendas nos filmes etnograficos é uma discussiao que
antecede a pauta da acessibilidade, tendo sido um tema abordado por
autores classicos da antropologia visual. Jean Rouch, em texto de 1975,
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marca um posicionamento contrario ao uso de textos escritos na tela.
Segundo ele, a legendagem é um recurso pouco efetivo para a transmissao
de informagdes e ainda prejudica a percepg¢ao das imagens. Nas palavras
do autor, “Além de mutilar a imagem, o obstaculo mais dificil de superar
é o tempo necessario para ler os titulos. Como no cinema comercial,
a legenda nao pode ser mais do que uma condensagao do que ¢ dito™
(Rouch, 1995, p. 92-93).

Rouch afirma que o tempo gasto para ouvir uma informagao é bem
menor do que o necessario para ler sua versdo textual, por isso optou
muitas vezes em seus filmes por comentarios narrados ao invés de legendas.
Afirma, porém, que o resultado era igualmente insatisfatério, optando
naquele momento por ndo adicionar legendas nem recursos de voice-over.
Finaliza o assunto indicando um uso de legendagem que considerava
satisfatorio, no filme The Feast, de Timothy Asch, lan¢ado em 1970.

Em um preambulo composto de fotos das sequéncias
principais, as explicagdes indispensaveis sao dadas
antes de tudo. O filme é entdo discretamente intitulado
para indicar quem esta fazendo o qué. Claro, esse
procedimento desmistifica o filme desde o inicio, mas
este é, na minha opiniéo, o esfor¢o mais original feito
até agora (Rouch, 1995, p. 93).

Ja David MacDougall é mais receptivo ao uso de legendas em filmes
etnograficos, porém, ndo menos criterioso. Segundo ele, antes dos
anos 1970, o mais comum era o uso de voice-over, “que falava sobre as
pessoas envolvidas, mas raramente permitia que elas mesmas falassem”
(MacDougall, 1998, p. 165). Por isso, considera que a legendagem
inaugurou uma nova fase para o cinema etnografico, mais inclusiva.

Agora, a medida que os filmes etnograficos incorporam
as legendas, as pessoas neles comegam a atingir um
pouco da imediatez, individualidade e complexidade
das pessoas em filmes de ficgdo. Transmitir sua fala
em legendas efetivamente lhes concedeu o status de
pessoas que apareceram em filmes da Franga, Italia ou
Japao e sugeriram que elas tinham o mesmo direito
de serem ouvidas (MacDougall, 1998, p. 165).

Aproveitando a referéncia a inclusividade, gostariamos de apresentar
um pouco mais das origens, defini¢des e caracteristica da legendagem para
surdos e ensurdecidos. Em artigo publicado em 2011, Franco e Aratjo
explicam que, até muito recentemente, a traducao audiovisual (TAV) era
ndo mais que uma tradugao interlingual. Porém a ascensdo da pauta sobre
acessibilidade abriu caminho para que a tradugdo pudesse ser aplicada
nao so entre duas linguas diferente, mas também “entre meios semidticos
diferentes” (do actstico verbal ou néo verbal para o verbal escrito, e do
visual para o verbal oral). Segundo as autoras:



Originalmente conectados, os conceitos de TAV e
traducdo interlingual realizados através da legendagem,
da dublagem e do voice-over tiveram que ser revistos
por causa do novo cenario que se impds desde o
comego do novo século, em que leis de acessibilidade
para o audiovisual for¢aram a tecnologia a pensar em
NOVOS recursos que tornassem a comunicagao nesse
meio acessivel a pessoas com deficiéncia auditiva
e visual. Dai surgiu a legendagem para surdos e
ensurdecidos (LSE) e, bem mais recentemente, a
audiodescri¢ao (AD), destinada ao publico cego e
com deficiéncia visual (Franco; Araujo, 2011, p. 4).

No Guia para Produgées Audiovisuais Acessiveis, lancado em 2016
pela Secretaria do Audiovisual do Ministério da Cultura, Naves et al
definem LSE como

[...] tradugdo das falas de uma produgédo audiovisual
em forma de texto escrito, podendo ocorrer entre
duas linguas orais, entre uma lingua oral e outra de
sinais ou dentro da mesma lingua. Por ser voltada,
prioritariamente, ao publico Surdo e Ensurdecido, a
identificagdo de personagens e efeitos sonoros deve ser
feita sempre que necessario (Naves et al., 2016, p. 10).

Em seu artigo, Franco e Araujo explicam a origem do termo LSE

A legendagem para surdos e ensurdecidos (LSE) é
a traducao do inglés SDH (Subtitlting for the deaf
and the hard-of-hearing). Esse termo foi sugerido
por Selvatici (2010) e por membros da sua banca de
mestrado. Nao estamos utilizando closed caption para
nos referirmos a legendagem para surdos, porque, ao
contrario do que muitas pessoas pensam, closed caption
ndo é sinonimo de “legenda para surdos”. Esta consiste
em um sistema de legendagem fechada ou oculta (o
espectador precisa acessa-la no seu controle remoto do
aparelho de TV ou DVD) em oposigdo a legendagem
aberta. Closed caption é um modelo norte-americano
de legendagem usado em muitos paises, inclusive no
Brasil (Franco; Araujo, 2011, p. 6-7).

Em artigo publicado no ano de 2023, Nunes, Souza e Guimaraes
afirmam que alegendagem para ouvintes e a legendagem para nao ouvintes
guardam aspectos comuns. Segundo as autoras, certas caracteristicas
continuam recomendadas para as duas modalidades, como “maximo de
duas linhas, nimero de caracteres compativel com tempo necessario para
leitura, segmentagdo em blocos e centralidade na tela” (Nunes; Souza;
Guimaraes, 2023, p. 6).

As autoras ainda apontam as especificidades da legendagem para
Surdos e Ensurdecidos (LSE), em relagdo a legendagem para ouvintes.
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Diferentemente da legendagem para ouvintes, em que
o objetivo é dar acesso, por exemplo, em portugués,
ao conteido de um filme originalmente produzido
em lingua estrangeira, a legendagem para Surdos e
Ensurdecidos (LSE) preocupa-se em transpor por
escrito ndo sé as informacoes, levando em conta os
parametros da legendagem para ouvintes, mas incluir
também barulhos, ruidos, musica da trilha sonora ou
de fundo, ou ainda qualquer outra informacao sonora
relevante para a compreensio da cena (Nunes; Souza;
Guimardes, 2023, p. 6).

Voltando a antropologia visual, em rela¢ao a produgao das legendas,
MacDougall defende que elas sejam tratadas como os tantos outros
elementos que constituem um filme, sendo sua feitura parte do processo
analitico e interpretativo que envolve a realizagido do cinema etnografico.

[...] alegendagem é também uma das muitas maneiras
defazer conexdes dentro de umaabundancia de material
cinematogréfico fragmentario e frequentemente
multivalente. Os filmes sempre apresentam uma
reconstru¢ao do material filmado ou adquirido de
outra forma para eles, moldado tanto pelas ideias
quanto pela sensibilidade estética particular subjacente
ao filme. Neste contexto, ndo ha um padrao absoluto
de precisdo na tradugio, e as prioridades de alguém
podem variar consideravelmente ao (por exemplo)
fazer um registro de arquivo ou um filme para um
publico mais amplo (MacDougall, 1998, p. 167-168).

Para o autor, ao elaborar legendas, o cineasta deve “recontextualizar’
algumas das ambiguidades resultantes [...] introduzindo nuances que de
outra forma existiriam na cena apenas de forma latente” (MacDougall, 1998,
p. 168). Segundo ele, existem diversas maneiras de construir significado
por meio do uso de legendas.

Além de contribuir para distinguir as vozes dos
personagens, as legendas também direcionam o
publico para significados particulares dentro de uma
cena e para temas maiores no filme como um todo.
Uma linha de didlogo que é ouvida a distancia, ou
de passagem, e que de outra forma poderia passar
despercebida pode, ao ser legendada, receber maior
destaque tematico no filme (MacDougall, 1998, p. 168).

MacDougall também aponta os pontos negativos do uso de legenda nos
filmes etnograficos, como o prejuizo a informacéo visual, o direcionamento
para uma interpretagdo particular dos didlogos e as diferencas de percep¢ao
entre as informagdes faladas e escritas. Porém, para o autor, a maior
preocupagio é que o uso das legendas “tende a nos fazer conceber os
filmes mais em termos do que eles dizem do que o que eles mostram”
(MacDougall, 1998, p. 175).



Nos autores citados, boa parte das vezes as legendas sao vistas de
maneira critica. Para Rouch, por exemplo, prejudicam a percepgao da
visualidade e “mutilam” a tela, cobrindo parte do enquadramento. Sobre o
primeiro ponto, ha pouco a se fazer. Ja sobre cobrir a imagem que estd em
tela, hoje pensamos em uma saida, que nao ocorreu a época da finalizagao
de Garapird. Usar legendas e imagens de maneira nao sobreposta, tal qual
¢ sugerido por manuais para o uso da janela de libras, como veremos
posteriormente. Esse formato, apesar de diminuir o tamanho da imagem
em tela, preserva a integridade do quadro. E em alguns casos pode trazer
ganhos significativos para a leitura da imagem, como em primeiros planos
e planos detalhe. Vejamos um exemplo retirado de Garapira:

Figura 2 - Cenas capturadas do filme Garapira.

FLOR DE LARANZEIRA
FESTIVAL GARAPI
LARANEIRA

MESTRE PE( 7
ESTIVA VELHA'

* 9ARGANTA DE OURD
TRES RiOS

BOI DE RES
RiO TiNTO

MAMANGURPE

Essa regido aqui do Litoral Norte

Fonte: Filme Garapird (2023).
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Nos trés exemplos acima, a legenda atrapalha a visualizagdo. Na
cena em D, um plano-detalhe, a legenda encobre parte da pintura que
esta sendo feita pelo indigena. Na cena E, um primeiro-plano, a legenda
quase sobrepoe o rosto da cantora. Na cena F, um mapa da regido da Baia
da Trai¢ao, com a localizagao dos grupos que participaram do festival, a
legenda atrapalha a visualizagdo da parte inferior do mapa. Na inclusdo
dalegenda de maneira nao sobreposta, esses problemas ndo ocorreriam,
como podemos ver nas cenas retratadas na Figura 3.

Figura 3 - Cenas capturadas do filme Garapira.

Elwﬂ w

-

-

MATARACA

TORI
SO FRANCISCO

FLOR DE LARANZEIRA
FESTIVAL 4ARAPIRA
LARANJEIRA

ESTiVA VELHA'

* $ARGANTA DE OURD
TRES RiOS

BOI DE REiS
RiO TiNTO

MAMANZURPE

Essa regido aqui do Litoral Norte

Fonte: Filme Garapird (2023).



Outra possibilidade para diminuir a influéncia da legenda na imagem
mostrada é planejar a gravagao, para deixar no inferior do quadro elementos
que ndo prejudiquem o entendimento da composi¢do como um todo.
Porém essa execugdo pode ser bastante dificil em campo, particularmente
em momentos de agdo. Além disso, ainda que inserida sobre imagens de
menor importancia, a legenda continuara cobrindo parte da tela.

O USO DA NARRACAO NO CINEMA ETNOGRAFICO
E A AUDIODESCRICAO

A audiodescri¢do, sem duavidas, foi a ferramenta de acessibilidade
que apresentou mais desafios na edi¢do do filme Garapird. Isso porque,
como veremos, sua incorpora¢ao exige cuidados que antecedem sua
propria confec¢ao, tanto na gravagao quanto na roteirizagao, edi¢ao e
até mesmo na pesquisa.

E comum que a gravagio de uma entrevista seja feita no formato de
um didlogo. O pesquisador, assim, interpela o interlocutor, que geralmente
explana na sequéncia sobre o tema colocado. Esse formato, convengdo
recorrente na comunicagido humana, parece inadequado ou pelo menos
ineficiente quando incorporamos a audiodescrigao. Isso porque ela exige
ainclusao de um tempo ndo convencional, que antecede o didlogo e foge
a normativa dialégica, a qual é, na maior parte das vezes, alocada.

Explicando de maneira mais direta, correntemente a audiodescri¢ao
tem sido aplicada nos momentos que antecedem a agéo, no caso, a “fala’,
quando tratamos de entrevistas. E mesmo as imagens mais expositivas,
precisam ser repensadas para esse fim, apresentando uma duragdo
suficiente para abarcar a totalidade da audiodescrigao. Vejamos alguns
exemplos, retirados do curta-metragem Catadora de Gente*, de 2018,
dirigido por Mirela Kruel. O filme retrata a vida de Maria Tugira Cardoso,
que hd 30 anos trabalhava como catadora de lixo na cidade de Uruguaiana,
Rio Grande do Sul.

Logo apds a apresenta¢io da personagem principal, temos um plano
geral de uma mulher, dentro de casa, sentada em uma mesa, manipulando
uma caixa de musica. A cena inicia aos 20 segundos do filme, e encerra
aos 57, tendo uma duragdo de 37 segundos. Para parte dos realizadores
audiovisuais, a duragdo da cena pode parecer exagerada, quebrando o
ritmo do filme e sua narrativa. Porém é necessaria para a inclusao da
audiodescrigdo de maneira satisfatoria, trazendo a seguinte locugao: “Na
sala de uma casa de madeira, uma mulher negra mais jovem estd sentada,
sozinha a mesa. Da corda em uma caixa de musica. Atenta e lentamente,
vai girando com um dedo o mecanismo da caixa. Nas paredes claras,
posteres, porta-retratos, bichinhos de peltcia. Do teto, pendem dois
mobiles de garrafas PET. Num balcdo e numa estante, muitos objetos
decorativos. A luz do dia entra por uma pequena janela. O comodo esta
dividido por uma cortina branca”
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Importante notar que a op¢ao dos realizadores, nao s6 em filmar, mas
também em editar a cena com uma duragao maior que a convencional, foi
fundamental para a inclusao da audiodescrigao. Ou seja, essa preocupagao
esteve presente nos diversos momentos da realizacao do filme, como a
gravagdo, a roteirizacao e a edigdo.

Nio foi o caso do filme Garapird. S6 ap6s a finalizagdo do primeiro
corte que come¢amos a pensar na inclusao da audiodescri¢ao. Percebemos,
entdo, que o filme precisaria ser reeditado, alongando determinadas cenas
para contemplar o recurso de acessibilidade. Deparamo-nos, ai, com
outra dificuldade: algumas cenas nao tinham a duragéo necessaria, nem
mesmo em seus registros brutos. Nao levamos essa necessidade em conta
durante a gravagao. A tinica saida foi optar por uma audiodescri¢ao mais
sucinta. Por vezes, até mesmo incompleta.

No caso da audiodescri¢ao antes de momentos de entrevista, temos
um exemplo mais satisfatorio no documentario Jogo Cego®, langando em
2016. Dirigido por Erick Monstavicius e Cleber Zerbielli, o filme conta
a historia de quatro atletas paralimpicos com deficiéncia visual. Nas
entrevistas, as imagens dos personagens aparecem antes das falas (com
o 4udio em volume baixo), para a inser¢do da audiodescri¢do. E o que
vemos, por exemplo, entre os 7 minutos e 28 segundos e 7 minutos e 36
segundos. Antes da entrevista com um dos atletas, ha a seguinte narragao:
“Alex de Oliveira. Cavaleiro paralimpico cego. Ele esta sentado no meio do
campo, com um lago ao fundo”. S6 entao a voz do personagem preenche
o audio do filme.

Em Garapird, quase sempre nao dispunhamos desse tempo extra
nas entrevistas gravadas, nem mesmo no material bruto. Como ja citado,
a inclusdo da audiodescri¢do ndo foi pensada durante a gravagdo e a
edi¢ao, dificultando muito o processo. A saida encontrada foi a inclusdo
da audiodescri¢do nos momentos de pausa das falas dos entrevistados.
Um exemplo é a entrevista com Mariinha, que aparece entre 2 minutos
e 44 segundos e 2 minutos e 59 segundos. Comega com o audio da
entrevistada: “Nés todos somos irmdos. Nao somos irmaos por mde e pai ndo.
Mas todos somos irmdos”. Na pausa da fala de Mariinha, entra a seguinte
audiodescrigao: “Dona Mariinha, anfitrid”. Retornando logo depois com
a fala da entrevistada. “Por isso que eu tenho carinho com quem chega aqui
na minha casa. E recebo com respeito, com amor e carinho do nosso Pai
Tupa”. Importante notar que na lacuna da fala de Mariinha sé foi possivel
inserir os créditos da entrevistada. Ndo ha nenhuma informagao sobre a
imagem, como descri¢ao do ambiente e da personagem. A audiodescri¢ao,
assim, ficou incompleta.

Para as audiodescrigdes que antecedem as entrevistas, outra saida que
hoje pensamos ¢ a gravagao de imagens de apoio dos entrevistados, os
chamados inserts, no mesmo ambiente e enquadramento, que usarfamos
para ilustrar os momentos de audiodescri¢do. Esse recurso, porém, pode
soar artificial, e remeter ao formato jornalistico, o que nao ¢ o desejado.



E preciso, assim, estar atento durante a grava¢ao, para tentar incorporar
essas imagens a mais, e em certos momentos até mesmo antecipar a
acao, com todas as dificuldades que isso representa. Apos a gravagio, é
necessario ainda incorporar a audiodescri¢ao ao roteiro de edi¢do. Isso
porque esses tempos gravados a mais precisam constar na montagem do
filme, algo que também ndo levamos em conta na montagem do filme
Garapird. Mas mesmo que tivéssemos essa percep¢ao, seria dificil executar,
pois ndo dispunhamos do material sobressalente necessario.

Pensando hoje, deveriamos ter incluido ja na pauta de gravagio,
no roteiro e na edi¢do os momentos necessarios para a audiodescrigao.
Porém, quanto mais aderimos a essa ideia, mais pensamos que isso muda
o proprio modo de se fazer pesquisa, pois transforma a maneira como
o momento ¢ vivido e descrito. E preciso levar em conta, por exemplo,
que o filme retrata um festival, com ldgica e ritmos proprios, em suas
variadas apresentagdes artisticas e expressoes culturais. Qual seria o efeito
da inclusdo dos momentos necessarios a audiodescri¢do no retrato do
ritual vivido? Seria possivel fazer essa incorporagdo sem descaracterizar
o momento? A pratica convencional de um didlogo nao seria quebrada,
com a inclusao de tempos silenciosos ao inicio e ao final? Seria necessario
reorganizar o tempo em campo, ao adotar esse formato? Qual seria o
resultado dessa comunica¢do?

Particularmente sobre a edi¢do, pensamos ainda em fazer duas versoes
do mesmo filme. Mas ai fica a pergunta. Seria ainda o mesmo filme? Nao
sabemos. Mas caso seja essa a escolha, sugerimos comegar pela montagem
do filme com audiodescrigao e depois fazer a versao sem ela. Isso porque
a experiéncia nos mostra que geralmente é mais facil suprimir partes de
um filme do que acrescentar.

Franco e Aradjo orientam sobre como elaborar um bom roteiro de
audiodescricio, descrevendo seu contetido e formato ideais.

Os elementos a serem audiodescritos seriam, segundo
Jiménez (2010, p. 70), em trés niveis: a) o narratoldgico
(elementos visuais verbais, como os créditos e o
logo dos produtores do filme, e ndo verbais, como
os personagens, os ambientes e as agdes); b) o
cinematogréfico (a linguagem da camera); e ¢) o
linguistico (a linguagem usada). Nao ha um padrao
de formato de roteiro estabelecido, mas o roteiro
de AD para a televisdo e o cinema ¢é geralmente
confeccionado contendo os seguintes itens: a) o TCR,
que indica a entrada e saida do texto da audiodescri¢ao;
b) o texto da audiodescri¢io; ¢) as deixas, que sdo as
ultimas falas antes de entrar a AD; e d) as rubricas,
que sdo as instrucdes para a locucédo (falar rapido,
leve sobreposi¢ao etc.) (Franco; Aratjo, 2011, p. 17).

Recurso de acessibilidade relativamente novo, h4 ainda discussoes
sobre as melhores formas de elaboragio e utilizagdo da audiodescrigao,
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estando alguns pontos longe de consenso entre os estudiosos da drea.
Segundo as autoras:

Existe uma discussdo acirrada sobre a necessidade
de expressividade da voz nalocugdo da AD. Benecke
(2004) defende que a mesma seja pouco expressiva
e sem inflexdes para que a pessoa com deficiéncia
visual ndo confunda a AD com as falas do filme ou
programa. Iglesias (2010), por outro lado, pensa
exatamente o contrario: uma locugdo expressiva
pode dar significado diferente 8 AD; as énfases na
locugao tornariam a experiéncia mais prazerosa para
o espectador cego. Na opinido das presentes autoras,
que ja pesquisaram essa questdo em testes de recepgao,
uma voz expressiva sem exageros e que acompanhe
o ritmo do filme provou ser essencial para tornar a
descri¢do ainda mais eficiente para o publico com
deficiéncia visual (Franco; Aratjo, 2011, p. 18).

Olhando sob a perspectiva da antropologia visual, Rouch ¢é critico
ao uso de narragdo e comentarios em audio no cinema etnografico, pois,
segundo ele, mais atrapalham do que auxiliam na compreensao da obra.
Para o cineasta francés:

[...] estranhamente, em vez de esclarecer as imagens,
o comentdrio do filme geralmente as obscurece e as
mascara até que as palavras substituam as imagens.
Nao ¢ mais um filme, mas uma palestra ou uma
demonstracdo com um fundo visual animado. Esta
demonstracdo deveria ter sido feita pelas proprias
imagens (Rouch, 1995, p. 91).

Franco e Aratjo também abordam o uso de narragdo e comentdrio
nas obras filmicas ndo acessiveis, caso dos cineastas aqui citados, ja
que suas produgdes datam de tempos anteriores a ascensao da pauta de
regulamentacao dos direitos das pessoas com deficiéncia.

A narragdo (mais usada para o género de fic¢ao) e
o comentario (mais usado para o género de nao-
ficcio) sdo definidos por estudiosos do cinema como
sequéncias de discurso por falantes invisiveis sobre
imagens do programa (Rabiger, 1998). Ainda hoje
definidos como modalidades de tradu¢io audiovisual
por importantes nomes da tradu¢do audiovisual, a
narragdo se caracteriza como um voice-over estendido
(Luyken et al. 1991) que deve ser aplicado a monoélogos
por entrevistados de um programa, com um estilo mais
formal e com a possibilidade de uso da terceira pessoa,
ou seja, de ser apresentado em discurso indireto. Ja o
comentdrio apresenta um estilo menos formal e pode
adaptar o conteudo original, sendo apresentado em
discurso direto (Franco; Aradjo, 2011, p. 15).



As autoras enfatizam, filmes que fazem uso de narragdo ou comentario,
nem sempre o fazem pensando na acessibilidade, e por isso esses recursos
ndo podem ser considerados audiodescri¢do. Nas palavras de Franco e
Aratjo (2011, p. 16), “[...] tipos de discurso presentes em alguns produtos
audiovisuais, como a narra¢do e o comentario, nao podem ser confundidos
com modalidades de TAV”.

No ja mencionado Guia para Produgées Audiovisuais Acessiveis,
langado em 2016 pela Secretaria do Audiovisual do Ministério da Cultura,
Naves et al. definem a audiodescri¢cdo como:

[...] uma modalidade de tradu¢do audiovisual, de
natureza intersemiotica, que visa tornar uma producédo
audiovisual acessivel as pessoas com deficiéncia
visual. Trata-se de uma locugéo adicional roteirizada
que descreve as agdes, a linguagem corporal, os
estados emocionais, a ambientagdo, os figurinos e a
caracterizagdo dos personagens (Naves et al., 2016,
p- 10).

No artigo publicado em 2011, Franco e Araujo apresentam uma
defini¢ao mais abrangente.

A audiodescrigao (audiodescription) é a tradugao em
palavras das impressoes visuais de um objeto, seja
ele um filme, uma obra de arte, uma pega de teatro,
um espetaculo de danca ou um evento esportivo.
O recurso tem o objetivo de tornar esses produtos
acessiveis a pessoas com deficiéncia visual (Franco;
Aratjo, 2011, p. 17).

Como visto, o conteudo da narragdo e dos comentarios filmicos
nao se confunde com a audiodescrigdo. Nesse sentido, os antropélogos-
cineastas citados pouco tém a acrescentar. Porém certas consideragoes,
como instrucgdes técnicas, sao aplicéveis a maioria dos recursos sonoros.

Segundo Heider (1976), quando lidamos com o audio, é necessario
estar atento a qualidade técnica ndo s6 na hora da gravagdo, mas também
na exibi¢do. Equipamentos inadequados de som usados na exibi¢ao sdo tdo
prejudiciais ao entendimento quanto uma ma captagio. A qualidade do
som ¢ particularmente importante quando existe no filme uma narragao
que precisa ser entendida pelo espectador (acrescentamos aqui, uma
audiodescricéo, por exemplo).

De maneira geral, Heider considera a narra¢ao um artificio que
atrapalha o entendimento da informagao visual contida nos filmes. Nas
palavras do autor, “A narragdo consiste em frases explicativas lidas junto
com as imagens. E quase impossivel ter uma narragio que ndo desvie
a aten¢do das imagens, o que prejudica o visual” (Heider, 1976, p. 54).

Para France, a antropologia filmica ndo conseguiu deixar de se
transformar muitas vezes em uma “disciplina tagarela’, com uma produgao
centrada na palavra que mais lembra o formato dos programas televisivos.
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A imagem vira, assim, somente um acessorio da informagéo falada. A
autora afirma que a ideia ndo ¢ banir as palavras do filme etnografico,
mas “a investigacao ganha em riqueza quando existe um equilibrio na
dosagem entre a apreensdo da palavra e a do gesto” (France, 2000, p.
29). Um bom critério é respeitar o principio de que “a restitui¢ao ou a
utilizacdo filmicas da palavra ndo sdo indispenséaveis cada vez que esta
ultima ¢ utilizada como meio de evocagao substitutivo de fatos e gestos,
que podem muito bem ser mostrados pela imagem” (France, 2000, p. 29).

Importante lembrar que as reflexdes do campo da antropologia
visual apresentadas aqui foram elaboradas antes da ascensiao da pauta
da acessibilidade e regulamentagdo de normativas em prol dos direitos
das pessoas com deficiéncia. Acreditamos que essas criticas ao uso de
narragdo e comentarios, historicamente situadas, nao se aplicam ao
recurso da audiodescri¢do. Afinal, pensada para um publico especifico,
a audiodescri¢do ndo concorre com a assimilacdo da imagem. Muito
pelo contrario, surge para permitir uma experiéncia mais completa e rica
sensorialmente aqueles sujeitos com diversas formas de deficiéncia visual.

O USO DA JANELA DE LIBRAS E RECURSOS AFINS
NO CINEMA ETNOGRAFICO

Quando as obras de referéncia da Antropologia Visual aqui citadas
foram publicadas, a pauta da acessibilidade ainda era incipiente, e a janela
de LIBRAS para produtos audiovisuais ainda nao havia sido incorporada.
Por isso, ndo ha na literatura preexistente consultada comentarios sobre o
uso desse tipo de ferramenta de acessibilidade ou recursos semelhantes.
Acreditamos, porém, pelo protagonismo que a imagem tem para o cinema
etnografico, dificilmente a inser¢do de uma janela de LIBRAS na edi¢ao
final seria aceita sem ser problematizada pelos realizadores.

Vejamos, agora, algumas recomendagdes para a elaboragdo e o uso da
janela de LIBRAS. No Guia para Produgoes Audiovisuais Acessiveis, langado
em 2016 pela Secretaria do Audiovisual do Ministério da cultura, Naves
et al explicam que a janela de interpretagdo de lingua de sinais (LIBRAS).

E o espago destinado a tradugio entre uma lingua
de sinais e outra lingua oral ou entre duas linguas de
sinais, feita por Tradutor e Intérprete de Lingua de
Sinais (TILS), na qual o contetido de uma produgao
audiovisual é traduzido num quadro reservado,
preferencialmente, no canto inferior esquerdo da
tela, exibido simultaneamente a programagao (Naves
et al. 2016, p. 10).

A seguir, os autores ddo uma série de orientagdes para o uso desse
recurso, a comegar pelo lugar e espago que deve ocupar na tela. Segundo
Naves et al, a melhor forma de garantir uma boa visualiza¢ao tanto do video
quanto das LIBRAS, é apresentar os dois na tela de maneira separada. “Ao
optar por reduzir o espago do produto audiovisual o objetivo é oferecer



a janela de LIBRAS de forma mais ampla e de visualizagdo mais ‘clara’
sem interferéncias visuais como pano de fundo” (Naves et al, 2016, p.
24). O video deve ter 70% do tamanho original e estar alinhado com o
canto superior direito da tela. Ja a janela de libras deve medir metade da
altura da tela, um quarto da largura e estar alinhada com o canto inferior
esquerdo, como ¢é possivel ver na figura abaixo (Figura 4).

Figura 4 — Formato da Janela de LIBRAS.
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Fonte: Naves et al., 2016, p. 23.

No filme Garapird, colocamos a janela de LIBRAS de maneira
sobreposta a imagem. Essa escolha, porém, nao estd em acordo com
a recomendagao dos manuais, conforme visto no paragrafo anterior.
Acreditamos que os dois formatos tém vantagens e desvantagens. A janela
de LIBRAS inserida da maneira que estd descrita nos manuais, por nao
usar as imagens de maneira sobreposta, ndo invisibiliza parte da tela.
Porém, para tanto, a imagem do filme precisa ser diminuida para 70% do
tamanho original, o que pode prejudicar a visualizagdo, principalmente
em telas menores. J4 o formato adotado no filme Garapird, nao diminui o
tamanho da tela, porém oculta parte desta, ao colocar a janela de LIBRAS
por cima da imagem do filme. Nas duas imagens abaixo, é possivel visualizar
o resultado de cada um. A primeira (Figura 5), foi retirada do filme
Garapird. Ja a segunda (Figura 6), foi produzida para ilustrar este texto.

Figura 5 - Janela de LIBRAS no filme e a acessibilidade for
encarada.

Fonte: Filme Garapird (2023).
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Figura 6 - Janela de LIBRAS no formato padrio.

Fonte: Filme Garapird (2023).

Voltando ao referencial bibliografico, Naves ef al também recomendam
que ajanela de LIBRAS nao seja encoberta por nenhum outro elemento do
filme, como a legenda. O enquadramento, que lembra um meio primeiro
plano, na parte superior, deve deixar um espago de 10 a 15 cm acima da
cabega do intérprete, e na parte inferior, 5 centimetros abaixo do umbigo.
Naves et al também indicam para a hora da gravagdo uma iluminagao de
dois pontos, sendo um frontal superior e outro no topo da cabeca, para
eliminar as sombras ao fundo. Recomenda ainda que a gravacio seja
feita em um fundo azul ou verde, estilo chroma key, “por possibilitar o
apagamento completo do fundo no video de forma digital, e viabilizar a
inser¢ao também digital de qualquer imagem para preenchimento, caso
necessario” (Naves et al., 2016, p. 25).

Os autores explicam que é necessaria uma estrutura técnica minima
para que o tradutor execute o trabalho. Além da ja citada iluminagdo e o
tundo chroma key, sera necessario ainda “O uso de filmadora de altissima
resolucao para que as nuances de suas maos e dedos nao sejam perdidos
devido a imagens de baixa resolu¢ao’, e dois monitores para retorno, “Um
para visualizacao da cena do filme, programa a ser trabalhado. Outro
para sua propria visualizagdo. Para observar o enquadramento correto,
postura e cabelo entre outros” (Naves et al., 2016, p. 27).

VEICULACAO E RECEPTIVIDADE: COMO
FAZER DA ACESSIBILIDADE MAIS DO QUE UMA
OBRIGACAO LEGAL

Algo ndo exatamente ligado a questdes técnicas e estéticas, mas
também importante de citar, é como percebemos a recep¢ao e veiculagao
das versoes acessiveis do filme Garapird. Afinal, a inclusao da LSE, da
audiodescri¢do e da janela de libras resultou na ampliagdo do acesso ao
filme por pessoas com deficiéncia? Até o presente momento, arriscamos
dizer que ndo ou muito pouco. Sim, o filme tem recursos de acessibilidade.



Porém poucas oportunidades de exibi¢ao ou acesso as versoes acessiveis
foram viabilizadas até o momento. Vamos citar algumas aqui.

O langamento do filme aconteceu em uma exibi¢do realizada no
dia 31 de maio na Usina Cultural Energisa, espaco localizado na capital
paraibana, Jodo Pessoa. Na ocasido, que s6 comportava, por questdes
de tempo, a exibi¢do de uma versdo do filme, a organiza¢ao optou
por veicular a versdo com legenda. Logo, as edi¢des que continham
audiodescri¢do e janela de libras nao foram apresentadas. Além disso,
a opgdo pela exibi¢do com legenda se deu mais por preocupagdo com a
qualidade do dudio da sala no dia da estreia do que para garantir o acesso
a pessoas com deficiéncia auditiva. Ainda ndo estamos acostumados a
contar com a presenga de pessoas com deficiéncia em espagos culturais,
sejam privados ou publicos, assim como os espagos também nao estdo
preparados para recebé-los. Nao sabemos se naquele dia havia alguma
pessoa com deficiéncia entre o publico.

E possivel alegar, entretanto, que com o surgimento da internet, essas
versdes acessiveis podem ser disponibilizadas para o publico destinado.
Porém, ao elaborar esse artigo, percebemos que na pagina do Youtube do
coletivo responsavel pela veiculagao, foi disponibilizada somente a versao
do filme sem acessibilidade. S6 entdo incluimos as edigdes acessiveis, com
legenda, audiodescrigdo e janela de libras.

Assim, apesar da grande importancia das leis promulgadas nos tltimos
anos com o intuito de garantir os direitos das pessoas com deficiéncia, se
a acessibilidade for encarada somente como uma exigéncia legal, pouco
caminharemos nesse sentido. Mais do que isso, ¢ preciso sensibilizar poder
publico e sociedade civil para a presenca de pessoas com deficiéncia,
como individuos constitutivos de nosso projeto de nagdo, cidadaos com
os mesmos direitos, presentes na nossa vida cotidiana, mas muitas vezes
excluidos de nossas preocupagdes. Em outras palavras, além de olhar as
leis, € preciso também olhar para o lado.

Outro ponto importante a ser destacado, é a necessidade de fomentar
e incentivar a formagao de profissionais em linguagem acessivel. Isso passa
também pela valorizagdo dos trabalhadores da area, assegurando direitos
que muitas vezes nao estdo ao alcance dos profissionais que atuam nesse
segmento, sendo em todos os casos a que recorremos, autonomos. Em
Joao Pessoa, local onde o filme foi editado, ndo foi facil encontrar mao-
de-obra qualificada para a confec¢do de LSE, audiodescrigdo e janela de
libras, algo que com certeza contribui negativamente para a difusdo dos
recursos de acessibilidade.

CONCLUSAO

Historicamente, os recursos materiais e técnicos disponiveis a época
da realizagdo de um filme sdo elementos que sempre influenciaram as
producdes cinematograficas. Segundo Claudine de France (2000), durante
aépoca do documentdrio mudo ou p6s-sincronizado, foram privilegiadas
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areas ou temas mais acessiveis a informacéao visual. Com o surgimento
do som direto e o desenvolvimento das técnicas videograficas, o filme
etnografico sofre transformacgoes.

A area de estudo estendeu-se consideravelmente a
partir do momento em que se deu palavra as pessoas
filmadas, durante o préprio trabalho de campo da
pesquisa, e quando se tornou possivel filmar em
longos planos sequéncia, horas inteiras, numa relativa
intimidade. Muitos temas até entdo inexplorados
puderam, entdo, sé-lo. Foi assim que, a descri¢do
unicamente visual das atividades observaveis e
mostraveis, veio juntar-se a experiéncia de vida,
emogoes, interpretacoes, julgamentos (France, 2000,
p- 24).

Acreditamos, assim, que a criagdo de ferramentas de acessibilidade
audiovisual inevitavelmente vai mudar os modos de fazer e pensar o cinema
etnografico. Como acontece quase sempre, com o surgimento de uma
nova perspectiva, muitas duvidas eclodem também. Alguns realizadores
podem se sentir confusos sobre como usar essas ferramentas. Afinal, ndo
seriam elementos de distracdo que atrapalham a percep¢iao daquilo que
¢ mais importante no cinema etnografico, a imagem sem manipulagao
e o som direto?

Isso quer dizer que, para incorporar as ferramentas de acessibilidade,
devemos, entdo, ignorar os principios que até 0 momento foram elaborados
pela antropologia visual? Acreditamos que nao. Na nossa interpretagao,
a funcionalidade do filme etnografico continua a mesma definida por
Claudine de France anos atrds, “colocar em evidéncia os fatos que sdo
impossiveis de estabelecer somente com a observagao direta assim como
descrever aqueles dificilmente restituidos pela linguagem” (France,
1998, p. 22). O que muda, agora, ¢ que falamos para publicos diferentes,
incorporando modos de comunicag¢ao também diferenciados. Assim, o
desafio que se coloca é como alcangar esses mesmos objetivos basilares
da antropologia visual, porém utilizando outros meios, como LSE,
audiodescrigdo e janela de LIBRAS.

As ferramentas de acessibilidade no audiovisual chegaram para
ficar. E isso é bom, porque sdo necessarias a constru¢do de uma nagdo
verdadeiramente democratica. As recentes leis dedicadas ao tema, na
verdade, estabelecem normativas para assegurar algo que ja esta previsto
na Constituigdo da Republica Federativa do Brasil de 1988, o direito a
igualdade. Assim, acreditamos que é inevitavel a inclusdo da linguagem
acessivel no cinema etnografico.

Importante lembrar que alguns realizadores ja incorporaram essas
ferramentas em suas realizaqées. Sim, essas iniciativas existem e tém se
tornado mais numerosas nos ultimos anos. Porém ha muito trabalho a
ser feito ainda, para que esses recursos sejam efetivamente popularizados.



Primeiro, é necessario qualificar um maior numero de pessoas
para a utilizagdo das linguagens inclusivas no audiovisual. Também os
mecanismos de fomento, que tém crescido nos ultimos anos, precisam
ganhar ainda mais forga, sempre vinculando os recursos oferecidos a
incorporagao da comunicagao acessivel.

E importante dizer que, enquanto a acessibilidade for encarada
apenas como uma exigéncia legal, pouco caminharemos na promogao da
igualdade. Mais do que regular, ¢é preciso que poder publico e sociedade
civil fagam da inclusdo uma pratica efetiva, tirando da invisibilidade as
pessoas com deficiéncia.

Acreditamos que essa lacuna foi o que tornou a experiéncia pratica
aqui descrita tao dificil. Pela primeira vez, incorporamos a acessibilidade
como algo indispensavel a producao audiovisual que busca compartilhar
conhecimentos. E se cometemos erros nesse processo, foram eles que aqui
provocaram essa reflexao.

Cabe também colocar algumas recomendagdes praticas. Antes de mais
nada, é preciso conhecer o tema. Existem diversos manuais disponiveis
que conceituam, descrevem e exemplificam as linguagens acessiveis.
Recorrer a essas referéncias pode facilitar muito os primeiros contatos.

E necessario ainda estar atento as particularidades das trés modalidades
aqui abordadas, incorporando as necessidades técnicas de cada uma desde
as primeiras etapas da realizagdo do filme. Um bom planejamento pode
facilitar muito a inclusdo das linguagens acessiveis no produto final.

Sobre esse, alids, também temos uma sugestéo a fazer. E incorporar
os recursos de acessibilidade em versoes diferentes do mesmo produto.
Ou seja, uma versdo para LSE, outra para audiodescrigdo e outra para
janela de LIBRAS. Assim, além de evitar que uma interfira sobre a outra,
é possivel explorar melhor o que cada uma dessas modalidades oferece.
Essa alternativa, porém, também apresenta problemas. Representa mais
tempo e um custo maior para a realizagdo, ja que estamos falando da
finalizacao de trés produtos diferentes (quatro, se contarmos uma versao
sem as ferramentas de acessibilidade). Além disso, ter versdes diferentes
de um mesmo produto inviabiliza uma exibigao simultanea, que incorpore
os diferentes publicos. Seria, assim, uma verdadeira iniciativa de inclusio?

E por falar em exibigao, ela ndo é menos importante do que a inclusao
das ferramentas de acessibilidade no produto audiovisual. E preciso estar
atento a esse ponto, para que a iniciativa ndo se torne algo meramente
protocolar. Afinal, ainda que inclua LSE, audiodescri¢do e LIBRAS, um
filme a quem ninguém teve acesso pode ser considerado acessivel?

Por fim, é importante dizer que este artigo nao tem o objetivo de
ser exaustivo. A discussdo pode - e deve - incluir outros autores da
antropologia visual, mais exemplos de filmes acessiveis, novas ideias e
tecnologias que venham a surgir com o decorrer do tempo. A conversa
esta apenas comegando. E lutemos para que seja acessivel a todos.
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1 Paraos exemplos praticos, adotaremos o filme Garapird (2023), primeiro
video etnografico editado por este autor incorporando as ferramentas de
acessibilidade, em parceria com Oswaldo Giovanini Junior, diretor da
obra. Disponivel no canal do Youtube “Cultura Paraibana’, administrado
pelo Coletivo Estrela D'alva. Endereco: https://www.youtube.com/
watch?v=g57a054TijQ. Acessado em 02/11/2024.

2 Asversoes acessiveis do filme estao disponiveis na pagina do Youtube
do autor do artigo. Versao com legenda: https://youtu.be/40u0Fxek-_o
. Versao com libras: https://youtu.be/tXFFvv4YHfM . Versdo com
audiodescrigdo: https://youtu.be/kgPIveh-jfA . Acessado em 11/11/2024.

3 Os textos em lingua estrangeira citados aqui serao apresentados em
portugués, utilizando tradugao propria realizada pelo autor do artigo.

4 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ude7bssgT2U
Acessado em: 02/11/2024

5 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Co-M5e-ohF8 .
Acessado em: 02/11/2024.

6 Importante notar que, apesar de no texto afirmar ser contrdrio ao uso
de narra¢do e comentdarios, Rouch fez uso destes em determinadas
obras, como os Mestres Loucos (1955).
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