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RESUMO

O artigo trata do ensino e aprendizagem da danga de mestre-sala e porta-bandeira.
Conduzidos por Mestre Dionisio na cidade do Rio de Janeiro, pretendemos promover
a articulagdo entre trajetéria individual e os processos de transmissdo de
conhecimento nos universos festivos populares. O foco estd especialmente nas
narrativas biograficas em torno de Mestre Dionisio e de suas redes configuradas em
diversos contextos sociais.

Palavras-chave: Biografia. Danga. Patriménio cultural

ABSTRACT

This paper focus on teaching and learning skills of Rio carnival couple of dancers,
especially the master of ceremonies and the flag bearer. Led by Mestre Dionisio in the
city of Rio de Janeiro, we intend to promote the articulation between individual
trajectory and the processes of knowledge transmission in popular festive universes.
The focus is especially on the biographical narratives around Mestre Dionisio and their
networks configured in various social contexts.
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A escola de mestre-sala e porta-bandeira’ é um projeto educativo e social
criado em 1990 no Rio de Janeiro por Manoel dos Anjos Dionisio, senhor negro nascido
em 1936 e conhecido como Mestre Dionisio. Tal iniciativa se tornou uma das principais
referéncias de transmiss&o e pratica da danca de mestres-sala e porta-bandeiras de
escolas de samba do Rio de Janeiro. Sua trajetdria pessoal nos permite refletir sobre a
atuagdo mais ampla e o papel dos sujeitos diante dos processos de significagédo de seus
projetos individuais e de sua biografia.

Com vinte e dois anos ininterruptos de atuagéo, sendo apontada como a mais
importante referéncia da tradi¢do da “Danga Nobre do Samba”, a “Escola” é atualmente
reconhecida juridicamente por Associacéo Cultural Educativa Escola de mestre-sala e
porta-bandeira e porta-estandarte Manoel Dionisio — RJ. Ao longo dos anos de sua
existéncia como projeto social, esse espago ndo possui sede propria ou um espago
regular para as aulas de danca, mas conta com o permanente investimento pessoal de
Dionisio que conseguiu a concessao de uso de um espaco reservado no Sambddromo
aos sabados para que as aulas acontegam.

Diante de dois momentos distintos de atuagdo do mestre, especialmente
valorizados em seu discurso — o inicio de sua atuagdo como dangarino e sua iniciativa para
a criagdo da escola na década de 1990 — pretendemos indicar que as narrativas e
experiéncias individuais criam e nutrem aspectos da memoria social. Nesse processo, ndo
somente valores patrimoniais sdo atribuidos por agéncias externas (instituicdes de
preservacao, académicos, ou a burocracia estatal), mas também s&o perpassados por
dindmicas culturais. Os diversos niveis da experiéncia social estdo enraizados na
experiéncia concreta individual. Os modos em que trajetérias séo narradas, rememoradas
e transmitidas podem dizer muito sobre o patriménio em seu sentido mais amplo, ndo
apenas compreendido como forjado por politicas ou pelas agéncias governamentais, mas
como parte de um processo de construgao da vida e da atuacéo dos sujeitos.

Figura 1 — Banner com fotos da Escola de mestre-sala e porta-bandeira, afixado na quadra de ensaios
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Pretendemos aqui mostrar que as intervengdes do Mestre sé&o construidas a
partir das experiéncias narradas em que a sua propria trajetoria ganha centralidade. Para
Bruner e Weisser (1995), a autobiografia transforma a vida em texto e é somente pela
textualizaco que podemos conhecer a vida de alguém. Nesse sentido, os autores
valorizam na autobiografia ndo apenas o contelido ou os acontecimentos relatados (o
que dizer/o que aconteceu), mas também o estilo do relato (como contar, para quem se
fala). Para Bruner e Weisser (1995, p. 145) a autobiografia ¢ uma atividade de
posicionamento, um ato de navegacdo: “a fungdo Ultima da autobiografia & a
autolocalizago, o resultado de um ato de navegacéo que fixa a posi¢do em um sentido
mais virtual do que real. Pela autobiografia, situamo-nos no mundo simbélico da cultura”.

O que esta em pauta quando mencionamos a histéria de vida narrada por
Dionisio ndo seria tanto o pressuposto de uma existéncia individual dada pela
concepgao moderna de individuo, como define Bourdieu. Para o sociélogo, “uma série
de posigdes sucessivamente ocupadas por um mesmo agente” (BOURDIEU, 2002,
p.189) ordena as lembrangas individuais, torna possivel e se realiza retrospectivamente
sobre um quadro temporal. Aideia de trajetoria se refere menos a experiéncia concreta
da passagem do tempo como vivida por um sujeito do que as memérias seletivas dessas
passagens, narrativas tecidas a posteriori por esse sujeito sobre suas experiéncias, as
entendendo como especialmente criativas. Desse modo, quero aqui sugerir uma chave
de compreenséo da ideia de patriménio, que investe na trajetoria narrada pelos sujeitos
como foco principal.

Dionisio e Mercedes Baptista

Comecemos a compreender a trajetéria de Dionisio a partir de Mercedes
Baptista, importante referéncia para a sua carreira, como ele mesmo destaca. Em julho
de 2010, acompanhei um evento em homenagem a danga negra, acontecido no Clube
Renascenga. Ahomenageada era a bailarina Mercedes Baptista.

Mercedes Baptista, segundo narra Paulo Melgago Silva Junior (2007), nasceu
em Campos em 1921. Sua mée era costureira e ndo vivia com o pai. Com o intuito de
oferecer mais oportunidades a filha, sua mée veio para a entdo capital federal para
trabalhar como empregada doméstica em casa de familia no Grajau. Na cidade do Rio,
Mercedes teve oportunidade de estudar; gostava de cinema e se interessava em “ser
artista”. Comegou a trabalhar desde jovem, primeiro em uma tipografia, depois em uma
fabrica de chapéus. Mas n&o tinha condigdes financeiras para estudar danga ou
comprar roupas. Ficou sabendo ao curso de dangas dirigido por Eros Volasia,’ oferecido
pelo Servico Nacional de Teatro do Rio de Janeiro. Com ela, em 1945, teve suas
primeiras licdes de balé classico. Nesse mesmo ano, fez sua primeira apresentacéo
publica, com sucesso, em um espetaculo no Teatro Ginastico Portugués. Queria fazer
mais aulas para profissionalizar-se como bailarina. Procurou o professor Yuco Lindberg,
bailarino do Teatro Municipal. Ele permitiu que fizesse aulas com os alunos do curso da
prefeitura (Silva Junior, 2007, p. 14-5).

As narrativas sobre Mercedes, feitas por Dionisio, destacam suas qualidades
e atitudes favoraveis para que acedesse a uma posi¢ao na danga. Mercedes se deparou
quando jovem, tal qual Dionisio, com situagdes de escolhas cruciais em que ou seguiria
os rumos dos estudos no colégio para obter melhores condigdes de trabalho,
distinguindo-se de sua mée que trabalhava como doméstica, ou investiria na danga. Ela
escolheu esta Ultima opgao. Segundo Silva Junior, em 1948, Mercedes participou de um
concurso publico para ingresso no Corpo de Baile do Theatro Municipal quando, apesar
do preconceito de cor, foi admitida como a primeira bailarina profissional negra daquela
instituicdo. Durante os primeiros anos de sua carreira foi sistematicamente ignorada
pelos coredgrafos do Theatro, que ndo aincluiam nos espetaculos da casa.

n.42|2013 | p. 101-111

103

REVISTA DE ANTROPOLOGIA

vivéncia



—_
o
N

N

vivéncia

REVISTA DE ANTROPOLOGIA

Em 1952, Mercedes Baptista reuniu um grupo de negros que ndo eram
profissionais da danca para formar uma companhia de balé afro. Como descreve Silva
Junior, “a bailarina negra arregimentou filhos-de-santo, empregadas domésticas,
balconistas, cozinheiros, desempregados, ritmistas, enfim, pessoas que possuiam em
comum o fato de serem negros, pobres e sonhadores” (SILVA JUNIOR, 2007, p. 40).
Com eles, ela comegou a colocar em prética suas experiéncias. Nasceria assim, no ano
de 1953, o “Ballet Folclorico de Mercedes Baptista”, uma companhia formada
exclusivamente por negros, constituida com o objetivo de criar novos rumos para a
danga no Brasil, saindo dos moldes da simples reproducéo e repeti¢édo do que era
considerado “folclore”.

A caracterizagdo de uma “danga afro-brasileira” — categoria de danca inédita
na época — € aqui significativa, pois coloca em evidéncia as fronteiras entre o que era
chamado de “danca erudita’, qualificada pelo rigor, disciplina e elegancia, e uma “danga
popular’, que se provia de referéncias “folcléricas” e “africanas”. Mercedes Baptista
propds um transito criativo entre referéncias do balé classico, aprendido no Theatro
Municipal, e referéncias “populares” do candomblé e das dangas “dramaticas”, para
usar a expressdo de Mario de Andrade. Tais referéncias configuraram, naquele
momento, o lugar para um novo tipo de danga de inspiragéo afro.

Outratradi¢do: Uma nobre dangaafro-brasileira

No contexto de Mercedes, 0 grupo de balé por ela criado abria algumas
possibilidades em que a danga folcldrica, afro e o balé tinham suas vertentes
aproximadas. A bailarina inaugurava, na década de 1950, um importante espaco onde
se mediava 0 aprego pela arte e 0 engajamento social. Sua ag&o se liga a um contexto
mais amplo que ¢ retomado pelos grupos que se intitulam de danga afro-brasileira.
Mercedes € importante referéncia para grupos de danga, que atribuem a sua iniciativa
um olhar pioneiro sobre a tematica africana na danca brasileira, concebendo uma danga
afro-brasileira.

Em 1948, Mercedes Baptista participou e foi eleita a “Rainha das Mulatas”. O
evento foi promovido pelo Teatro Experimental do Negro (TEN) e o Comité Afro-
Brasileiro. Esse acontecimento aproximou Mercedes de Abdias do Nascimento e do
TEN, o qual passou a integrar como bailarina, coredgrafa e colaboradora (SILVA
JUNIOR, 2007, p. 25). Ligada ao contexto sociocultural da militancia nos anos 1950,
Mercedes revelou, entretanto, uma apropriagéo muito singular da tematica afro.

Manoel Dionisio, discipulo de Mercedes, por sua vez, no contexto dos anos
1990, descreve os seus passos em sua narrativa. Dionisio arregimentou alunos — em
sua maior parte negros e pobres —mas pelo viés da “arte da danga do mestre-sala e da
porta-bandeira” no carnaval. Ele ndo enfatiza propriamente a tematica racial, que ndo
aparece emsuafala, mas aideia de projeto social.

Assim, os projetos de ambos se assemelham, mas nao por uma aproximagao
simples e direta com a busca e a pesquisa das “raizes” de uma danga supostamente
“tradicional”, mas por serem dangas que valorizam o apelo popular e espetacular,
executada por pessoas que teriam poucas condigdes de seguir uma carreira com foco
na dancga erudita. A proximidade que Dionisio estabelece do seu projeto com o de
Mercedes néo esta no tratamento da tematica racial, ou africana, mas na concepgéo de
uma danga que articula elementos do que é considerado classico e do que é
popular/folclérico, conquistando assim um lugar diferenciado como uma danga
brasileira popular para ser apresentada em espetaculos e shows.

Quero chamar a ateng&o para o fato de que os palcos dos teatros (inclusive
fora do Brasil) foram um dos espacos sociais privilegiados para a apresentagéo dessa
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“danca brasileira”, na qual a danca erudita se misturava as tematicas folcléricas e
raciais. A grande fase da Cia. Ballet Folclérico de Mercedes durou até finais da década
de 1960. Durante esse periodo, conquistou um publico cativo. Mercedes contou,
eventualmente, com a colaboracéo de Edison Carneiro, a quem consultava sobre a
elaboragéo de coreografias que representavam o candomblé. Segundo Lima (1995), ela
menciona té-lo sondado se deveria dangar como o orixd fazia, ao que Carneiro
aconselhou que dangasse como bailarina e criasse seus proprios movimentos.

Na década de 1960, esse balé folclorico abrangeu o espago
social do carnaval, palco aberto a uma assisténcia mais
ampla. Mercedes tinha uma relagdo préxima com o Salgueiro
e foi por meio do vinculo que ja tinha com a escola que
Dionisio teve seu primeiro contato em 1959. Na década de
1960, haveria uma nova percep¢ao da tematica racial nas
escolas. Cavalcanti destaca que o Salgueiro desempenhou
papel importante nesse contexto, produzindo uma versao a
que a autora chamou de “negra”. Nela, o carnavalesco
Fernando Pamplona ocupou lugar de destaque como
mediador cultural (CAVALCANTI, 1999, p. 32).

Os carnavalescos Fernando Pamplona e Arlindo Rodrigues foram os criadores
do enredo “Chica da Silva”, levado & Avenida Presidente Vargas no ano de 1964. Nesse
ano, o grupo de Mercedes Baptista foi chamado a integrar uma ala no Salgueiro.
Mercedes Baptista coreografou uma ala composta por 12 casais, da qual Dionisio
participou. Os casais dangariam um minueto (em ritmo de samba) representando os
bailes da corte. Ainovagéo da ala coreografada, fato inédito no carnaval até ent&o, criou
muita polémica. O Salgueiro foi campe&o, mas Mercedes Baptista foi muito criticada por
sua ala de “passos marcados’. Alguns viam nesse ato uma descaracterizagéo da festa
popular. Outros comemoraram a inovagéo. A ala coreografada dos “‘importantes”, que
representava 12 pares de pessoas negras dangando uma polca em ritmo de samba,
gerou infindaveis discussdes até hoje lembradas.

Dionisio narra as repercussoes do fato:

Fomos muito criticados pela imprensa, pela coreografia de
passo marcado. Hoje todo mundo tem passo marcado, tem
coreografia para comisséo de frente. O Salgueiro foi criticado
por ser o primeiro a fazer isso, 0 que causou discusséo até
dentro da escola. Mas isso passou. Tanto que hoje eu sou a
pessoa responsavel pelo casal de mestre-sala e porta-
bandeira do Salgueiro, sou 0 mestre de cerimbnia deles.

Depois de 1966, a formag&o original da companhia de Mercedes comegou a
se desfazer porque as propostas de trabalhos para o grupo foram diminuindo. Assim, as
pessoas que o integravam passaram a se ocupar com outros trabalhos. Na década de
1970, descreve Dionisio:

Fazia um show aqui, um festival ali. Um dia, fui participar de
uma apresentagédo de danga. A estrela era o Jorge Ben, e nés
tinhamos um balé com 12 crioulas e 12 negdes. Nés tivemos
sorte, porque teve uma pessoa da Lufthansa que viu e gostou
do balé e nos levou para Alemanha para ficar seis meses.
Depois voltamos para o Brasil e fomos de novo paraAlemanha
por mais trés meses. Na segunda temporada de seis meses,
noés ficamos quatorze anos. Quando eu voltei dessa
temporada, me divorciei.

Quatorze anos fora do pais, ele viveu grande parte do tempo em Munique. De
Munique, partia para temporadas em varias cidades na Alemanha e para outros paises
da Europa. Dionisio vinha ao Brasil a cada dois anos para visitar a familia.
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Consegui criar meus filhos todos. Meu casamento foi de seis
anos de noivado e seis de casado. Nao deu certo, mas tenho
filhos maravilhosos. Uma filha é advogada e formada em
danga, a outra é corretora de seguros, a outra é técnica em
enfermagem e meu filho trabalha com turismo receptivo. Cada
um tem a sua casa. Tenho quatro netos, duas netas e um
bisneto.

Voltou definitivamente para o Rio de Janeiro em 1984. Em seu
retorno, pensou que teria dificuldade em se entrosar com o
“pessoal do carnaval”, sua ponte de ligagéo com o universo da
danga. As escolas de samba se constituiram, principalmente a
partir da década de 1960, em espagos privilegiados que
abrigavam a criagéo de novos géneros ou de novas vertentes
da musica e da danga. Como vimos, abrigaram sensibilidades
corporais diversas, ainda que tensas, como exemplificado
pela danga dos pares, na ala de passo marcado, e também na
danga do mestre-sala e da porta-bandeira, uma danca de
algum modo deslocada, que ndo tem outro lugar de expresséo
fora do contexto carnavalesco. Foi este espago das escolas
que acolheu Mestre Dionisio e suadanga.

Seria por meio da insergéo nas “atividades culturais populares” e sociais, em
que o universo artistico do carnaval carioca constitui meio privilegiado, que Dionisio
procurou se reestabelecer na cidade.

Depois que fiquei esse tempo todo fora, no exterior, voltei pro
Rio. Depois de um tempo, meu passaporte caducou. Eu néo
queria ser policial, funcionario publico ou gari. Acabei indo pro
Estado, ser comissario de menor na primeira vara da infancia
e da adolescéncia. E também fiquei sendo assistente da
Riotur.

A memoria que Dionisio tinha da cidade articulou-se a rede de relagbes que
havia constituido antes de ir morar na Alemanha. Como ele narra, “com trés meses que
eu tava aqui, ja tava tudo de novo no seu lugar’. Suas qualidades na danca e sua
habilidade de mediagéo permitiram que voltasse a se integrar primeiramente as redes
da administragéo do carnaval como assistente da Riotur.

Na década de 1980, portanto, ndo estando mais ligado ao mundo do balé-afro
e nem ao da danga “folclérica” e carnavalesca, Dionisio tornou-se um “mestre”. Suas
principais qualidades s&o o conhecimento e a transmiss&o da danga e de um protocolo,
como um “iniciador” (BARTH, 2000) e, ao mesmo tempo, um “narrador” (BENJAMIN,
1975) que, a partir de sua experiéncia, da conselhos, mas nao dé receitas. A concepgao
de “projeto social” da escolinha de mestre-sala e porta-bandeira surge, assim, a partir de
uma experiéncia e da vivéncia das varias faces dessa danca bailada, folclérica, afro-
brasileira e carnavalesca. Pouco a pouco, esse projeto foi conquistando um lugar social
na cidade do Rio de Janeiro. Dionisio, mais do que ninguém, sabe que essa danga esta
organicamente associada a espagos sociais que instauram a comunicagéo entre
sujeitos diversos e a escolas de samba, e que tais espagos mudam com o tempo. Para
acompanhar as mudangas, € preciso que se esteja preparado para compreendé-las e
paralidarcomelas.

Biografia e experiéncia

Os conselhos de Dionisio fornecem instrumentos e preparam os alunos para
conviverem com esses varios planos de experiéncias possiveis da danca (seja
exclusivamente lazer ou também trabalho) e com o fato em si de ser “mestre-sala e
porta-bandeira” (seja nas escolas, seja em apresentagdes em grupos de danga). Ele
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entende que o bailado na escola de samba, a nobreza e o requinte dos atos como forma
de socializagao e o valor moral de comprometimento a ela articularam-se criativamente,
da década de 1980 em diante, com a profissionalizagdo. Ele ensina que a adequagao a
moldes empresariais, passando pela grande circulagéo de dinheiro e pela expanséo do
turismo, convive no meio carnavalesco —nao sem tensdes — com valores como a “arte”,
acompeténcia e o talento. E preciso reconhecé-los.

Ainterferéncia de Dionisio como mediador ¢ criativa, gerando novos valores e
condutas. N&o sdo todos os mestres-salas e as porta-bandeiras que efetivamente serdo
mediadores, verdadeiros agentes de transformagéo. Velho (1981) afirma que o
mediador ndo é simplesmente aquele que circula entre mundos e niveis de cultura,
possibilidade relativamente aberta a todos os que vivem na metrépole. O mediador,
mais do que se movimentar, estabelece pontes e comunicagdes entre mundos.

A passagem por diferentes mundos dé& a alguns individuos a
possibilidade de desempenhar, com maior ou menor sucesso,
0 papel de mediador. Assim, a circulagdo por universos
distintos gera condigbes, em principio, para que certos
agentes sociais desenvolvam o potencial supracitado e que
ativem essa competéncia especifica (VELHO; KUSCHNIR,
1996, p.98).

Dionisio, como verdadeiro mediador e narrador, é um agente de
transformagéo. Ele se sente recompensado por promover o acesso dos alunos que
entram no projeto sem uma formacé&o prévia de danca e |& se tornam mestres-salas e
porta-bandeiras. De |4, saem escolhidos por dirigentes de escolas de samba que
reconhecem esse espacgo e a ele recorrem para escolher seus mestres e porta-
bandeiras. Orgulha-se de ver aqueles que foram escolhidos se destacarem nas escolas
de samba do grupo especial e crescerem na hierarquia proposta por elas.

Dionisio, no dia do desfile das escolinhas mirins e nas noites de desfile do
grupo de acesso e do grupo especial, fica junto a pista, observando os casais que
passam, cuja maioria ele conhece pessoalmente, pois boa parte viveu a experiéncia da
“escolinha”.

Cada aluno da escolinha que passa no dia do desfile e jatem o
lugar pra ficar, eles vém, ja entram assim, olhando pros lados,
me procurando, querem mostrar a bandeira. Eu ja fago o sinal
praseguirem, assim, vai, vai, que € para ndo atrasar.

Figura 2 — Manoel Dionisio, sambddromo do Rio de Janeiro, fevereiro de 2012
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No mundo social dos mestres-salas e das porta-bandeiras, alguns deles tém
um elevado grau de consciéncia de seus papéis e apresentam uma atuacdo
transformadora, transitando entre meios e mundos diversos. E o caso de Mestre
Dionisio, que ganha com sua atividade social atributos de “narrador”. N&o sendo um
mestre-sala, ele foi consagrado, entretanto, como “mestre” pela condigao de criador e
coordenador do curso de formagao mais permanente e reconhecido do Rio de Janeiro.
Tornou-se um mediador por exceléncia, pois supervisiona atividades de contato em um
universo muito especial das escolas de samba, em que predomina a légica das relagdes
pessoais. Sua mediagdo nao se faz através de um contetdo de informagdes dado
objetivamente sobre a danga, mas pela provocagéo de um dar a conhecer, de conselhos
que fazem com que os alunos aprendam a aprender. Ele oferece aos alunos acesso a
esse mundo relacional de que eles necessariamente tém que fazer parte, e que
constitui, junto com as técnicas corporais, um repertério para quem se torna mestre-sala
e porta-bandeira.

S&o seus alunos e pessoas que fizeram parte de seu convivio que déo
continuidade a essarede de trocas de aulas, de oficinas e da execugéo de projetos.

Sobre o processo de patrimonializagao.

No ano de 2007, o Iphan aprovou o Registro das “Matrizes do Samba no Rio
de Janeiro: Partido Alto, Samba de Terreiro e Samba-Enredo” no livro das Formas de
Expressdo. O Centro Cultural Cartola, organizagdo sem fim lucrativos, cujos projetos
culturais s&o coordenados por Nilcemar Nogueira, foi o responsavel pela pesquisa e
dossié produzido para o Registro. A iniciativa destacou a necessidade de valoragéo e
afirmag&o de saberes “informais” como relevantes formas de conhecimento.

Nesse dossié é destacada a importancia de algumas pessoas. Dentre elas, 0
Mestre Dionisio. Os diversos mecanismos de preservagao da memoria do samba foram
levantados no Seminario realizado em agosto de 2012 no Rio de Janeiro, que promoveu
a discussdo de como as instancias de governo, os diversos 6rgdos publicos e as
iniciativas privadas poderiam salvaguardar os elementos tradicionais do samba. Foram
enfatizados os papéis dos centros de memoéria, das pesquisas e iniciativas pessoais
visando os registros, a doagéo de acervos e a capacitagdo de pessoas ligadas as
comunidades locais para realizar a tarefa de articulagdo permanente com os chamados
protagonistas do registro.
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Muitos problemas ligados as transformacées do samba, como a légica atual de
composicao do juri dos concursos ou a escolha do samba-enredo que privilegia torcidas e
uma grande campanha ndo controlada pela ala organica de compositores da escola,
foram duramente criticados. Entretanto, enfatizou-se positivamente, nesse contexto, a
fundamental participagéo dos sujeitos do processo de pesquisa, registro e salvaguarda
na categoria de patrimonio cultural de natureza imaterial, pois apenas essa confluéncia
poderia garantir a continuidade da meméria e da vivéncia do samba. Ha a iniciativa de
alguns jovens voluntarios no projeto de Mestre Dionisio que se movem em busca de
formagao e capacitagdo para lidar com editais publicos e outras iniciativas para angariar
recursos e dar continuidade a danga nobre no Rio de Janeiro e em outros lugares.

Devido ao processo de registro pelo IPHAN, a Escola, articulada ao Centro
Cultural Cartola, recebeu em 2012 o titulo de “pontinho do samba”, de modo a realizar
acgOes de promogao da preservacdo da danga nobre do carnaval. Nos Ultimos anos,
especialmente a partir de 2010, tem acontecido uma expanséo das escolas e oficinas
inspiradas no modelo implementado por Mestre Dionisio, que tem organizado e
coordenado minicursos e aulas em algumas cidades no estado do Rio de Janeiro e
também em Minas Gerais, Rio Grande do Sul e no Para, por meio de convite e
solicitagdo de diversos grupos e de pessoas ligadas a organizagdes n&o
governamentais, a universidades, aos governos locais, por iniciativas das escolas de
samba de outros estados ou, simplesmente, por iniciativas individuais de interessados
nocarnaval.

Figura 4 - Dia do mestre-sala e porta-bandeira comemorado no ensaio da
Escola de mestre-sala e porta-bandeira, novembro de 2012
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Dionisio enumera diversos nucleos que ele e sua equipe ajudaram a fundar
nos ultimos anos e que recebem os nomes de oficina de reciclagem. S&o eles: Porto
Alegre — RS (Padedé do Samba), S&o Paulo — SP (AMESPBESP), S&o José dos
Campos — SP (Pavéo das Artes), Paranagua — PR (Fandangos do Carnaval), Belém -
PA (O “Grémio Recreativo Jurunense Rancho N&o Posso Me Amofina”, escola de
samba de Belém do Para), Juiz de Fora— MG (Instituto Cultura do Samba), Vitéria— ES
(Os Canelas Verdes), Trés Rios — RJ (Grupo Ché&o de Estrelas), entre outros. Além dos
grupos citados, Dionisio € convidado a participar de oficinas fora das escolas de samba,
compartilhando aulas entre grupos de Jongo, de Samba de Roda e Folia de Reis.

Para além das oficinas, que s&o criadas em grande parte pela demanda de
escolas de samba em seus locais de atuacao, também o contato com grupos de danca,
movimentos sociais, grupos culturais tem sido frequentes. Grupos e pessoas que 0s
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procuram para dar oficinas especificas para seus grupos ou 0s convidam para atuar em
seus espetaculos, como o grupo de danga contemporanea a Cia. Arquitetura do
Movimento, dirigido por Andrea Jabor, e que atua na cidade do Rio de Janeiro.

Dionisio, consciente de seu talento e de seu papel mediador, credita o
sucesso de seu projeto de formagao de mestres-salas e porta-bandeiras a atengdo aum
circuito relacional e pessoalizado no qual se deve saber transitar. Nele importa ser
competente, saber circular entre escolas, saber ser profissional e também manter
valores como a honra que, na sua 6tica, tornam uma pessoa capaz e preparada para
empunhar a bandeira de uma escola.
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NOTAS

' Este artigo integrou o Grupo de Trabalho “Embates da Memoria” coordenado por Julie Cavignac e Adriana
Russi no ambito do /Il Congreso Latinoamericano de Antropologia. Antropologias en Movimiento, ideas desde
un sur contemporaneo que aconteceu em Santiago do Chile no més de novembro de 2012. Agradego aos
colegas do grupo e especialmente as coordenadoras. Agradeco também a FAPERJ pelo apoio ao projeto
“Transmissdo do Conhecimento entre tradigbes populares. Dindmicas de reinvengdo da cultura” que
coordeno no &mbito do Nucleo de Artes, Ritos e Sociabilidades Urbanas (NARUA) da Universidade Federal
Fluminense.

? Em pesquisa de doutoramento (GONGALVES, 2010), busquei compreender os aspectos da aprendizagem e
daimportancia ritual da dupla de mestre-sala e porta-bandeira no carnaval carioca.

* Introdutora do Bailado Nacional Eros Voltsia (1914-2003); estudou na Escola de Dangas do Theatro
Municipal, hoje Escola Estadual de Danga, com Maria Olenewa e Ricardo Nemanoff; posteriormente dedicou-
se a pesquisar o folclore nacional.

“Na década de 1960, outros encontros fizeram parte dessa sensibilidade cultural para as teméticas culturais
formuladas como “afro”. E o caso dos encontros entre Vinicius de Moraes e Baden Powell em 1962, que
tiveram como resultado os afro-sambas, cangdes com base em sambas de roda e candomblés da Bahia. O
long-play foi gravado em 1966.
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