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RESUMO

O Fandango Caigara foi registrado como “Patriménio Cultural do Brasil” junto ao Ins-
tituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). A salvaguarda de um
bem cultural de natureza imaterial tem por intuito apoiar a continuidade de sua prética,
bem como melhorar as condices sociais e materiais de sua transmissdo. O registro foi
realizado ap6s muito debate com a comunidade tradicional caicara. Uma vez obtido o
registro, cabe a comunidade geri-lo e cobrar do Poder Publico o cumprimento de suas
obrigag@es constitucionais de documentagéo, apoio, divulgacéo, promogdo e fomento,
para que o Fandango Caicara se mantenha como “referéncia cultural” e possa cada vez
mais reforcar a identidade da comunidade tradicional caicara. Porém, ha questdes so-
cioambientais intrinsecas ao registro deste bem cultural que continuam sendo ignoradas
e nos fazem questionar a sua eficacia.
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ABSTRACT

The so called “Fandango Caigara” was registered as “Cultural Heritage of Brazil” by
the National Institute of Historical and Artistic Heritage - Instituto do Patriménio His-
torico e Artistico Nacional (IPHAN). The safeguard of a cultural heritage of immaterial
nature is intended to support the continuity of its practice, and to improve the social
and material conditions of its transmission. The registration was conducted after many
debates with the Caigara traditional community. Once the registration was obtained, the
community is able to manage it and to demand the Government to accomplish its cons-
titutional obligations in connection with the documentation, support, dissemination,
promotion and the fomentation of the “Fandango Caicara” so that it remains as a “cul-
tural reference” and may increasingly reinforce the identity of the Caigara traditional
community. Nevertheless, there are social and environmental intrinsic issues related to
the registration that continue ignored and make us question its effectiveness.
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Introducéao

O Fandango Caicara, bem cultural imaterial produzido e gerido pela
comunidade tradicional caicara, localizada no litoral sul do Estado de Séo
Paulo e no litoral norte do Estado do Parané, agora é “Patriménio Cultural do
Brasil”, conforme registro aprovado pelo Conselho Consultivo do Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) no Livro das Formas de
Expressao?.

O presente artigo tem por intuito informar a respeito do processo de
obtencdo do supracitado registro, dos desafios a serem enfrentados pela comu-
nidade tradicional caicara e da importancia que tal titulo tem para a referida
comunidade, bem como refletir acerca da eficacia deste registro, vez que, em
nossa opinido, ainda restam questdes socioambientais inerentes que requerem
acdo (e ndo somente mencdo) para que aquele seja considerado eficaz.

O registro do fandango caicara como forma de
expressao do patrimonio cultural do Brasil

A Associacdo Cultural Caburé foi responsavel pelo inicio dos traba-
Ihos, tendo contado com a colaboragdo de mais de trezentos fandangueiros. Em
2002, eshocgou o projeto do Museu Vivo® do Fandango, conforme apresentam
Pimentel; Pereira; Corréa (2011, p. 9) com “a ideia de organizacao [...] ndo como
um edificio, mas como um territério, articulando ampla rede de personagens,
familias e localidades [...]” nos Estados de S&o Paulo (municipios de Cananéia
e Iguape) e do Parana (municipios de Morretes, Paranagua e Guaraquecaba);
em 2004, o projeto foi aprovado pelo Programa Petrobrés Cultural; e, em 2005,
foi certificado pela Lei Federal de Incentivo a Cultura.

Ao longo da elaboracéo e da implementagédo do projeto do Museu
Vivo do Fandango, muitas dificuldades foram discutidas e enfrentadas, como,
por exemplo, a escassez de local para a pratica cultural do Fandango Caicara;
0 desinteresse no seu aprendizado pelos mais jovens; a dificuldade diante da
legislacdo ambiental, de se extrair a matéria-prima para a produ¢éo dos instru-
mentos musicais caicaras; a especulagdo imobilidria; e a criacdo de unidades
de conservacgdo, que acarretaram a migragao de muitas familias.

As reunides, pesquisas e 0s encontros realizados em 2005 contaram
com a participacdo da comunidade tradicional caicara* e permitiram que as
musicas fossem fixadas em CD, que fotografias fossem tiradas e que entre-
vistas fossem feitas com o objetivo de coletar dados e biografias, conhecer
a histéria, a danga, a musica e os instrumentos que compdem o universo do
Fandango Caigara. Assim, nasceram livro, CD duplo e endereco eletrénico na
internet (que foram langados em 2006, no | Encontro de Fandango e Cultura
Caicara, no municipio de Guaraquegaba), bem como folhetos contendo contatos
e informagdes.

No encerramento do projeto, que coincidiu com | Encontro de
Fandango e Cultura Caicara, a Associagdo Cultural Caburé compreendeu que,
para gque os seus trabalhos seguissem adiante, a gestdo do Museu Vivo do
Fandango deveria mudar de maos. Assim, uma rede de cooperagao foi formada
com a participagdo das seguintes institui¢des, além da prépria Associacao
Cultural Caburé: Associagdo dos Jovens da Juréia (Iguape), Associacdo Rede
Cananéia, Instituto de Pesquisa Cananéia, NUPAUB/USP, sob a coordenacao
do Prof. Antonio Carlos Diegues, em S&o Paulo, Associacdo de Fandangueiros
do Municipio de Guaraquecaba, Associacdo de Cultura Popular Mandicuéra,
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no Parand. Posteriormente, também se juntou a reder Grupo de Fandango
Professora Helmosa. (PFIMENTEL; PEREIRA; CORREA, 2011).

O 11 Encontro de Fandango e Cultura Caicara aconteceu de 24 a 27
de julho de 2008, também no municipio de Guaraquecaba, no Parana, teve
duracdo de quatro dias, concluindo com a entrega oficial do pedido de registro
do Fandango Caicara como “Patrimdnio Cultural do Brasil” ao IPHAN. Tal
pedido contou com a assinatura de mais de quatrocentos fandangueiros e agen-
tes culturais e retratou os principais anseios da comunidade tradicional caigara
que debateu o assunto nos cinco anos antecedentes. (PFIMENTEL; PEREIRA,;
CORREA, 2011).

Data de 17 de novembro de 2008 o aceite do pedido de registro pela
Cémara do Patriménio Imaterial do IPHAN (Nota Técnica n® 21 GR/DPI/Iphan,
fls. 49 a 52 do processo de registro n® 01450.014268/2008-59). O processo foi
bastante elogiado por ter sido construido coletivamente e o parecerista Marcus
Vinicius Carvalho Garcia destacou positivamente a producdo de substancial
material para compd-lo, indicando apenas algumas a¢des complementares.

O processo foi enviado ao Departamento de Patrimonio Imaterial
(DPI) para que tomasse as providéncias referentes a instrucdo do processo
de registro. O DPI, em 2009, destinou recursos para que 0 processo seguisse
seu tramite. Foi iniciado processo licitatorio, sendo que, na primeira chamada
publica, proposta alguma foi apresentada; e, na segunda chamada, a Associagao
Cultural Caburé responsabilizou-se pela elaboragdo de inventario bastante
extenso.

Apbs dois anos, foi entdo entregue o Texto Descritivo Completo —
Fandango Caicara: Expressfes de um Sistema Cultural. Nele constam trés capi-
tulos que se destinam a detalhadamente caracterizar historica e culturalmente o
Fandango Caicara, a expor sua estrutura musical-coreografica-poética e festiva,
e a comentar os desafios a serem enfrentados na salvaguarda desse bem cultural
imaterial, conforme havia sido solicitado pelo IPHAN.

A etnografia realizada levou a definir que o territério do Fandango
caigara seria “onde o fandango é uma forma de expressdo central no compar-
tilhamento de préticas, modos de vida, saberes e cosmovisdes das populagbes
caigaras” (IPHAN, 2011, p. 21):

“Deste modo, o territorio do fandango ndo se refere a toda a regido
habitada por populagdes caicaras, o que exigiria expandir a area de
abrangéncia deste Registro as regides litoraneas do sul do Estado do Rio
de Janeiro e de Santa Catarina, e a abarcar expressdes culturais como a
ciranda e a chiba, denominagdes de danca dos caigaras em Paraty e no
norte paulista.” (IPHAN, 2011, p. 21).

Isso porque

“[...] a expresséo fandango é encontrada em outras localidades, entre-
tanto, como em geral se utiliza a denominagdo simplesmente como
referéncia para uma festa ou baile, ela acaba sendo utilizada em diversos
contextos, mas ndo como um conjunto de praticas que envolvem muti-
roes, festa, danca coreografada e batida com tamancos pelos homens,
danga de casais bailada sem coreografia, um universo musical e poético
especifico, com o uso de instrumentos como a viola fandangueira (ou
viola branca, como é conhecida em Iguape/SP), com suas afinagdes e
toques caracteristicos, juntamente com adufos e rabecas. A esse conjunto
€ que aqui denominamos “fandango caicara’, e que, embora com signifi-
cativa diversificagdo, encontra uma unidade na regido que vai de Iguape
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e Cananéia (estado de S&o Paulo) e segue até Guaraquegaba, Paranagua
e Morretes (estado do Parana).” (IPHAN, 2011, p. 23).

Dotado de um “universo musical especifico transitando pela fé, paren-
tesco, trabalho e festa”, o Fandango Caicara “[entrecorta] relagbes marcadas
por uma identidade especifica que se faz maltipla e em constante construgao”,
onde também estdo presentes “processos de confecgdo artesanal de instrumen-
tos musicais” e “um conjunto de coreografias desempenhadas por homens e
mulheres que costuram entre batidos, bailados e passadinhos a socia [bi] lidade
caigara” de acordo com IPHAN (2011, p. 7 e 8), dando-se a “comunicagdo [...]
através das relagdes de parentesco, vizinhanca, religiosidade e solidariedade,
articulando os diversos grupos que habitam neste espago espalhados por dife-
rentes localidades” conforme IPHAN (2011, p. 9).

Nesse territorio “fluido”, “se aglutinam variadas ‘linhagens fandan-
gueiras’ com suas proprias dinamicas e especificidades”, produzindo “um
cenario rico em sonoridades, versos e expressdes fandangueiras.” corroborando
com IPHAN (2011, p. 10). Neste sentido, importante mencionar que mesmo
apresentando diferentes afinacoes, variagdes no nimero de cordas de alguns ins-
trumentos musicais e nas coreografias, segundo IPHAN (2011 p. 24) diminuicéo
alguma ha da “percepcao e a construcdo de uma identidade comum, partilhada
por praticas, vivéncias, celebracdes e saberes especificos.”

Quanto ao tempo de existéncia no territorio designado, diz-se que “ao
menos desde meados do século XIX [...] embora, provavelmente, sua presenca
nessa regido remeta ainda a meados do século XVIII [...]” conforme IPHAN
(2011, p. 22):

“Desde 0s viajantes que por essas terras passaram entre 0s séculos XV1I1
e XIX, observando aspectos da fauna, da flora e dos ‘costumes’ locais,
narrativas sobre as principais caracteristicas, origens e influéncias do
fandango sdo construidas.” (IPHAN, 2011, p. 25).

Constata-se que o Fandango Caicara continuou “atuando como ponto
de contato, aproximac@es e encontros de pessoas e comunidades” segundo
IPHAN (2011, p. 12) e revitalizou-se, tendo como ponto de partida, no que con-
cerne a producéo de pesquisadores e folcloristas, a década de 1930°, que marca
o inicio das politicas publicas culturais patrimoniais em nosso pais, originando,
entre outras iniciativas, o Movimento Folclérico.

Em 25 de maio de 2012, Luciana Borges Luz, da Coordenacdo de
Registro do DPI/IPHAN, encaminhou seu Parecer n® 17/2012/CR/CGIR/DPI/
Iphan (do processo de registro n® 01450.014268/2008-59) a Coordenadora de
Registro (Claudia Vasques) e a Coordenadora Geral de Identificacdo e Registro
(Ana Gita de Oliveira), também do DPI. Seu parecer foi favoravel ao registro
do Fandango Caicara com as seguintes justificativas:

“Por ser uma referéncia cultural dindmica e de longa continuidade
historica;

Por sua relevancia nacional, na medida em que traz elementos essenciais
para a memoria, a identidade e a formagao da sociedade brasileira;

Por ser esta forma de expressdo representativa da diversidade cultural
brasileira;

Por ser o Fandango um elemento fundamental para a construcéo e afir-
macéo da identidade cultural das comunidades caicaras;
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Por ser a comunidade fandangueira um exemplo de articulacéo e resis-
téncia em prol de sua identidade e da manutencdo de suas praticas
culturais.”

A aprovacao foi dada por ambas as coordenadoras em 29 de maio de
2012 e o processo foi enviado a Diretora do DPI, que o remeteu a Advocacia
Geral da Unido. Em 15 de junho de 2012, a Advocacia Geral da Unido, por meio
da Procuradora Federal Genésia Marta Alves Camelo, emitiu o seu Parecer n°
122/2012-PF/IPHAN/SEDE (do processo de registro n® 01450.014268/2008-
59) apds analisar os aspectos formais e materiais do processo, concluindo pelo
cumprimento a legislacéo brasileira e acenando positivamente pelo registro do
Fandango Caicara.

O aviso de que o processo de registro do Fandango Caicara como
forma de expressdo estava tramitando perante o IPHAN foi publicado em 25 de
junho de 2012, no Diério Oficial da Unido. N&o houve apresentagdo de qualquer
manifestagdo em sentido contrario e o processo foi encaminhado ao Conselho
Consultivo do Patriménio Cultural do IPHAN para apreciago.

Quatro anos e meio depois de formalizado o pedido de registro, na
reunido do Conselho Consultivo do Patrimdnio Cultural do IPHAN realizada
dia 29 de novembro de 2012, a Conselheira Relatora Rosina Coeli Alice Parchen
apresentou seu parecer e voto a favor do registro do Fandango Caicara no Livro
de Registro Formas de Expressao como Patriménio Cultural do Brasil e concluiu

com 0s seguintes apontamentos:

“Do processo ora em analise pode-se depreender que estdo muito vivas
e ativas as referéncias culturais do objeto em anélise.

A manifestacdo cultural é parte integrante da vida comunitaria dos cai-
caras, que se mescla com a historia da formacédo da regido em que se
insere. A transmissdo dos conhecimentos quer pelos seus integrantes,
fandangueiros e comunidades, quer pelas instituicdes que 0s pesquisam,
incentivam e valorizam, é fato preponderante nesta analise.

Pode-se, sem a menor ddvida, considerar o fandango como uma forma de
expressdo representativa da diversidade cultural brasileira e um elemento
fundamental para a construcdo e afirmacdo da identidade cultural das
comunidades caigaras.

A complexa composicéo que retine a manufatura dos diversos instru-
mentos (como os tamancos), a musica, a danga, a poesia e o canto, e as
relagdes sociais da comunidade, 0 apoio e a integra¢do que atravessam o
tempo e resistem ao desconhecido transformam esta manifestacéo cultu-
ral, de fato, num digno representante da cultura brasileira.” (Documento
constante do processo de registro n° 01450.014268/2008-59)

A decisdo foi submetida ao Conselho Consultivo do Patrimdnio
Cultural, que, por unanimidade, aprovou o registro. A assinatura do registro
deu-se pela Presidenta do referido 6rgdo, Jurema Machado, em 19 de fevereiro
de 2013.

O registro como vetor da identidade

De acordo com as pesquisas produzidas a respeito da comunidade
tradicional caicara, constata-se que, em razao das atividades serem realizadas
nos “sitios”, o Fandango Caicara atrelava-se a roca, a pesca e ao extrativismo e
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“se apresentava como o espaco da ‘reciprocidade’, onde o ‘dar-receber-retribuir’
constituia a base de suas sécia[bi]lidades, marcada pelas dimensdes familiares,
de compadrio e vizinhanca” conforme IPHAN (2011, p. 40). Assim,

“[de] casamentos e hatismos, festas de santos padroeiros e aniversarios,
até alianca de ajuda mutua e compadrios, observa[m]-se dinamicas
sociais marcadas e conduzidas pelas cadéncias do fandango. [...] A
l6gica do mutirdo acompanhava as diferentes configuracdes deste fazer
fandango [...]”. (IPHAN, 2011, p. 40).

Segundo o Museu Vivo do Fandango,

“sua pratica sempre esteve vinculada a organizagdo de trabalhos cole-
tivos - mutires, puxires ou pixiruns - nos rogados, nas colheitas, nas
puxadas de rede ou na construcéo de benfeitorias, onde o organizador
oferecia como pagamento aos ajudantes voluntarios, um fandango,
espécie de baile com comida farta.” (MUSEU VIVO DO FANDANGO,
2014).

Quanto ao mutirdo, informa Fortes Filho (2005, p. 44 e 45) que esta
alternativa de trabalho coletivo era adotada pela familia quando néo era possivel
dar conta sozinha e que “[...] ndo cumpria apenas a funcdo social de solidarie-
dade no trabalho, mas servia também para manter lacos de camaradagem entre
0s vizinhos do bairro ou da vizinhanca.”

Ademais, tal modalidade de ajuda “permitia uma troca de informacoes,
de certa forma favorecendo 0s namoros, eventuais casamentos entre os [...]
mais jovens e o fortalecimento das amizades entre os mais velhos.” Conforme
Fortes Filho (2005, p. 45).

Os anos 1980 marcam a crescente organizacao e articulacao dos caica-
ras, que contaram com o apoio de organizacdes ndo-governamentais, de centros
de pesquisa de diversas universidades, entre eles o Ndcleo de Apoio a Pesquisa
sobre Populacées Humanas e Areas Umidas Brasileiras da Universidade de S&o
Paulo (NUPAUB-USP), que os auxiliaram na reconstrucdo de sua identidade.

Para tanto, os integrantes mais velhos da comunidade tradicional cai-
cara assumiram papel relevante, pois sdo a memdria viva da cultura e a ponte
entre o passado e o futuro, transmitindo oralmente sua histéria aos mais novos,
segundo Diegues (2005, p. 30).

Ademais, tal reconstrucao veio ao encontro das politicas publicas
culturais brasileiras, que a partir da década de 1930 tiveram como fundamento
o0 resgate da identidade nacional. E sabemos que é exatamente por meio da
memadria ®que se constrdi a nogdo de patrimdnio cultural’. Neste cenario, a
forma de expressdo denominada Fandango Caicara ressurge como fruto desse
movimento pela retomada de identidade, na tentativa de que comunidade tradi-
cional caicara volte a se autorreconhecer. No entanto, deve-se ter em mente que
“[...] a valorizacdo da cultura caigara ndo pode ser feita através de afirmacéo do
saudosismo dos tempos passados ou da idealizacdo do passado rural, de uma
cultura auténtica [...]” conforme Diegues (2006, p. 17), pois a cultura, como
dito anteriormente, nada mais € do que a mistura, a combinacao de processos
culturais de diferentes origens, ndo sendo a caigara uma excecao.

Segundo Diegues (2004, p. 10),

“[...] as comunidades caigaras passaram a chamar a atencdo de pesqui-
sadores e de 6rgdos governamentais mais recentemente em virtude das
ameacas cada vez maiores a sua sobrevivéncia material e cultural e pela
contribuicdo histdrica que essas populagdes tém dado a conservacgao
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da biodiversidade, por meio do conhecimento sobre fauna e flora e os
sistemas tradicionais de manejo dos recursos naturais de que dispdem.”

Triste realidade retrata Diegues (2005, p. 29):

“Caicaras ou praianos do litoral sudeste brasileiro raramente aparecem
nos arquivos e documentos historicos. E como se eles nunca tivessem
existido [...]. Em alguns dicionarios o termo caicara é associado a pes-
soa indolente, preguicosa. Até documentos recentes que se referem, por
exemplo, & criacdo de areas protegidas e reservas naturais em territdrios
sabidamente habitados por caicaras, 0s ignoram ou, as vezes, os classifi-
cam como ‘bons selvagens’, pessoas que viveram imersas na natureza,
sem direitos de cidadania.

Os caicaras fazem parte das populagdes brasileiras pobres e marginali-
zadas, apesar de terem mantido relagGes sociais e econdmicas com as
cidades da regido.”

Além de ser imprescindivel transpor as habituais conotacdes pejo-
rativas, o entendimento do que vem a ser cultura tradicional deve rechacar
qualquer ideia de que se trata de algo estatico, pois, ao contrario, € um processo
que se altera e se inova constantemente para se adaptar as mudancas internas
e externas.

Com a revitalizagéo, propiciada pelos diversos encontros e debates
sobre o assunto, verificou-se que:

“Um fato novo é que os caigaras comecaram a falar sobre eles mesmos,
em um fendmeno de apropriagdo de suas identidades, [...]” (IPHAN,
2011, p. 86).

A articulacdo dos jovens tem sido essencial no processo de
caicarizacao:

“As articulagdes em torno do fandango atualmente apresentam um cena-
rio fértil, como é possivel perceber na quantidade de jovens participantes
e atividades promovidas pelo Grupo e pela Associagdo Jovens da Juréia,
que partem da ideia da promogéo de uma continuidade das expressdes
culturais caigaras, mesmo em um contexto desfavoravel. [...]” (IPHAN,
2011, p. 87).

Além disso,

“temos ainda a criagdo de circuitos especificos onde o fandango circula,
impulsionado por um renovado interesse urbano em assuntos de cultura
popular, sendo apropriado por musicos de diferentes estilos, o fandango
passa a fazer parte destas criagdes artisticas. Muitos fandangueiros sdo
convidados a participar de eventos em outras cidades onde oferecem ofi-
cinas de batido de tamanco e dos instrumentos musicais, viola e rabeca.
[...]” IPHAN, 2011, p. 90).

Assim, é com o vocabulario préprio da comunidade tradicional cai-
cara “que [voltam a ser] cantadas as musicas durante o fandango, que, segundo
Céamara Cascudo (1972), pode ser “batido’, onde o ritmo é marcado pelo bater
dos pés ou tamancos ou bailado.” de acordo com Diegues (2004, p. 31).

E foi justamente por meio dessa retomada que se constatou semelhan-
cas existentes entre o Fandango Caicara vivenciado no litoral sul do Estado de
Séo Paulo e no litoral norte do Estado do Parana aponta Diegues (2004 p. 46).
Este fandango parece ser a mistura das musicalidades portuguesa e brasileira,
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ambas compostas por rabecas e violas, tendo se conduzido “[...] por terra e mar,
pelos canais e ilhas que interligam o litoral paranaense ao de Cananéia e Iguape,
em Sdo Paulo, na regido conhecida como Lagamar, estendendo-se até o litoral
norte de S&o Paulo.” (MUSEU VIVO DO FANDANGO, 2014).

Os comentarios finais do parecerista Marcus Vinicius Carvalho Garcia
evidenciam o grau de amadurecimento do pedido de registro apresentado ao
IPHAN e a inequivoca continuidade do Fandango Caicara como forma de

expresséo:

“N&o se trata de um projeto em que o Iphan tenha que produzir/financiar
ainstrucéo do processo e assim ‘criar’ um novo patriménio. E, por outro
lado, um processo ja praticamente instruido, visto que demonstra agdes
de promogdo e preservacdo em pleno vigor e de inequivoca exceléncia
técnica.” (Nota Técnica n° 21 GR/DPI/Iphan, fls. 52, do processo de
registro n® 01450.014268/2008-59).

Conforme consta dos autos do processo de registro do Fandango

Caicara,

“sendo o fandango uma pratica social ja enraizada e repleta de signifi-
cados torna-se uma manifestacéo de referéncia cultural para as comuni-
dades que os executam. Atraves do fandango se revelam e se atualizam
formas, valores, ritos e crengas, tornando-se o registro um importante
instrumento de reconhecimento e sustentabilidade para essa pratica. Com
a institui¢do do fandango enquanto um bem de carater imaterial almeja-
se o fortalecimento de condigOes para a sua reprodugdo resguardando
toda sua complexidade e dindmica propria. [...] O reconhecimento do
fandango caigara como patriménio cultural é também elemento funda-
mental para a conformagao [das] leis [ambientais] ao abrigo e a per-
manéncia das populagdes tradicionais que habitam a regido, de modo
a facilitar a continuidade dos oficios e praticas culturais.” (Documento
constante do processo de registro n°® 01450.014268/2008-59, fls. 22,
grifos dos autores).

E percebida

“[...] em agdo toda uma ‘rede’ ativada de trocas e também de sociabili-
dade, que conecta e mobiliza os participantes, colocando-os em relagao,
sejam eles tocadores, dancadores, construtores de instrumentos, jovens
e velhos, turistas, pesquisadores, gestores culturais e agentes governa-
mentais.” (IPHAN, 2011, p. 42).

Em outras palavras, o Fandango Caicara abriu um leque de possibi-
lidades no que concerne a “estratégias de sobrevivéncia econdmica, manuten-
¢do de sociabilidades, sinbnimo de reconhecimento e visibilidade [... €] entra
no século XXI com uma din&mica e vitalidade nunca antes vista.” de acordo
IPHAN (2011, p. 38).

\Versos como os de Seu Armando ilustram perfeitamente esse cenario:

“Os turistas que aqui vém/Causa uma admiracdo
Por verem em Cananéia/Esta voltando a tradicéo
Que mogas que dangavam samba/Hoje j& dancam dandéo.”

(IPHAN, 2011, p. 46).
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O Fandango Caicara, género musical-coredgrafo-poético e festivo,
relaciona-se, portanto, intrinsecamente ao modo de vida da comunidade tra-
dicional caicara, “[...] onde danca e musica sdo indissociaveis de um contexto
cultural mais amplo.” (MUSEU VIVO DO FANDANGO, 2014). Foi oficiali-
zado como “Patrimdnio Cultural do Brasil”, mas sera que o registro da conta
de todos os aspectos? Em outras palavras, o registro é eficaz?

O registro e sua eficacia

No que concerne ao plano de salvaguarda, algumas preocupacoes
e diretrizes foram amplamente debatidas na comunidade tradicional caicara
ao longo dos anos, estando concentradas em seis temas, a saber, conforme
documento constante do processo de registro: “ensino/aprendizagem” (tema
1); “apoio/ajutorio” (tema 2); “encontro, troca, rede e mutirdo” (tema 3); “pes-
quisa/memoéria” (tema 4); “importancia e condicoes de continuidade” (tema 5);
e “divulgacdo” (tema 6).

No tema 1, fica evidente a preocupagdo com a tradicdo oral (forma pela
qual os saberes caicaras tém sido transmitidos de geragdo a gera¢do) e com o
desinteresse dos mais jovens pela pratica cultural do Fandango Caicara. Assim,
a capacitacdo de professores e profissionais para disseminarem o Fandango
Caicara, a inclusdo no curriculo escolar das criancgas, a realizagéo de oficinas,
seja para ensinar a tocar ou fabricar os instrumentos musicais e a solicitagdo
de espagos determinados para a promocao de bailes regulares tém por finali-
dade valorizar o referido estilo musical. E, ainda que os jovens decidam tomar
outros rumos que nao digam respeito ao Fandango Caigara, a0 menos tomarao
conhecimento, por meio, principalmente, da escola, acerca da existéncia, das
caracteristicas e dos executores desta pratica cultural em sua comunidade. Em
outras palavras, presente estd a preocupacdo com as futuras geracfes por meio
da promocéo da continuidade dessa tradi¢&o.

Quanto ao tema 2, o enfoque é financeiro: pleiteia-se verba dos entes
federativos para que o Fandango Caigara possa se sustentar, seja por meio de
apoio na obtencdo de recursos materiais para a constru¢cdo ou manutencgdo de
espacos para os bailes, seja para que os fandangueiros tenham remuneracéo pela
execucdo do Fandango Caicara.

O carater coletivo do Fandango Caicara aparece de forma clara no
tema 3, pois é por meio da realizacdo do mutirdo e do baile que os caica-
ras, como ja vimos anteriormente, renovam e atualizam suas relagdes sociais,
possibilitando, também, que o prdprio processo criativo seja compartilhado,
aumentando o contetdo do “ball comum” de experiéncias que inspiram a cria-
¢do dos versos. Ademais, o pedido por encontros semestrais demonstra desejo
de proximidade, de rotina na realizacdo dos bailes e, consequentemente, em
perpetuacdo da tradigéo.

Quando se tem o aprendizado pelos mais jovens e se promove o0 seu
deslocamento para multiplicar a pratica cultural, parece-nos possivel atingir a
disseminacéo intencionada no tema 4. Além disso, este tema abre brecha para
que outras localidades também produtoras e gestoras do mesmo bem cultural
imaterial venham a tona, sejam reconhecidas e passem a integrar o contexto do
registro obtido no litoral sul do Estado de Séo Paulo e no litoral norte do Estado
do Parana, desde que tenham, é claro, as mesmas caracteristicas.

E gritante a preocupagéo dos caigaras com a continuidade de suas
praticas culturais no tema 5, pois sabem que sdo inviabilizadas pela legislagdo
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ambiental que estabelece unidades de conservacdo de protecdo integral®. Quanto
ao requisito de continuidade, da leitura dos autos do processo de registro do
Fandango Caicara, percebemos que os pareceres técnicos e juridicos (aqui ja
comentados) foram favoraveis ao registro pelo fato de se tratar de uma expres-
sdo tradicional cultural que vem se manifestando de forma prolongada no tempo.
Como justificativa formal constam referéncias bibliograficas de autores que
verificaram a sua existéncia no passado a ponto de se poder afirmar que vem
sendo transmitida de geracdo a geracdo no decorrer de muitas décadas.

E inquestionavel o desejo dos préprios caigaras e a importancia atribu-
ida a continuidade da pratica do Fandango Caicara, seja por meio do direito ao
territdrio tradicionalmente ocupado, onde as praticas culturais sdo vivenciadas,
seja pelo acesso aos recursos naturais para a confecgdo dos instrumentos ou pela
realizagdo de encontros de Fandango e Cultura Caigara.

Nesse contexto, a Associacdo dos Jovens da Juréia reivindica a
mudangca da legislacdo que rege a Estacdo Ecoldgica da Juréia para uma Reserva
de Desenvolvimento Sustentavel, que esta conceituada na legislacdo como uma
area natural que abriga populagdes tradicionais, cuja existéncia baseia-se em sis-
temas sustentaveis de exploragdo dos recursos naturais, desenvolvidos ao longo
de geracdes e adaptados as condicdes ecoldgicas locais e que desempenham
papel fundamental na protecdo da natureza e na manutencdo da diversidade
bioldgica (artigo 20 da Lei n° 9.985/00 - Snuc).

Enquanto isso, “demonstrando a for¢ca dos novos fandangueiros,
Cleiton e Anderson do Prado Carneiro trazem renovagdes nas formas de cons-
truir os instrumentos, inserindo o uso de ferramentas como a plaina e o tico-
tico.” Conforme IPHAN (2011 p. 88).

Apesar de adaptagdes e inovagfes serem naturais quando se fala em
processo cultural, somos do entendimento de que a comunidade tradicional
caicara nem deveria buscar alternativas para a proibicao legal imposta pelo
modelo de unidade de conservacédo aplicado & regido, pois o espirito da propria
lei que o regula dispde que tem como objetivo “proteger 0s recursos naturais
necessarios a subsisténcia de populacdes tradicionais, respeitando e valorizando
seu conhecimento e sua cultura e promovendo-as social e economicamente.”
(artigo 4°, X111 do Snuc).

Permitindo a coexisténcia dos cai¢aras com a natureza, estar-se-a,
ao mesmo tempo, promovendo a dignidade humana e a conservagdo do meio
ambiente, assegurando a inclusao social dos que melhor conhecem a regido
em que habitam. Até porque a legislagdo, mesmo em unidade de conservagdo
de uso sustentavel, obriga as populagdes tradicionais a participarem da preser-
vagdao, recuperacgdo, defesa e manutencdo do territério que habitarem e 0 uso
que fizerem dos recursos naturais deve ser norteado por um adequado plano de
manejo (artigo 23, 88 1° e 2° do Snuc).

Vale reiterar que, se a modalidade for alterada para unidade de conser-
vacao de uso sustentavel, retratard os habitos ambientalmente apropriados da
comunidade tradicional caicara, que é profunda conhecedora dos recursos natu-
rais disponiveis na regido e do meio ambiente em que vive, do qual retira sua
subsisténcia e no qual pratica sua cultura. O modo de vida caicara, no qual estdo
inseridos seus habitos alimentares, suas praticas culturais, simbdlicas e religio-
sas, suas atividades de subsisténcia que se baseiam no seu conhecimento dos
ciclos naturais, esta amalgamado ao territorio, portanto, e sua sustentabilidade
decorre do baixo impacto que sua presenca representa para 0 meio ambiente,
além de sua forma intergeracional de agir, vez que recebeu seus conhecimentos
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por meio da tradicdo oral e pretende repassa-los aos mais jovens para que se
perpetue no tempo, de modo a favorecer as futuras geracdes.

O caso do Fandango Caigara bem ilustra como a divisdo das pastas
ministeriais sem qualquer interagdo, planejamento comum ou agenda compa-
tivel pode dificultar ou até mesmo inviabilizar os fins desejados pelo registro
conferido pelo IPHAN. Isto porque, apesar de ser unissono na doutrina juridica
ambiental brasileira que meio ambiente e cultura sdo indissociaveis, na pratica,
vemos a separacdo entre os dois: de um lado o Ministério do Meio Ambiente
(MMA) e de outro o Ministério da Cultura (MinC) tratam separadamente “dos
seus assuntos”, o que gera descompasso nas politicas pdblicas implementadas
na regido.

No dmbito do MinC outra grande preocupacao nos aflige diante da
forma como a legislacao dispds sobre o registro de bens culturais imateriais:
é por meio das decisbes do Conselho Consultivo do IPHAN que a “jurispru-
déncia” vem sendo construida a respeito do conceito de patrimdnio imaterial.
Esta forma de decidir no “caso a caso” foi por nds percebida quando estivemos
presente na reunido em que se aprovou o registro do Fandango Caicara.

Ademais, apesar de as sessdes serem publicas, a partir de 2013 todas
passariam a ser realizadas em Brasilia, o que nos faz questionar a possibilidade
e 0 grau de participacdo da sociedade neste processo, inclusive porque mesmo
estando presente, ndo € permitido 0 uso da palavra a pessoa estranha aos qua-
dros do IPHAN ou dos Ministérios. Tudo nos leva a crer que se trate apenas de
uma formalizacdo do que ja foi decidido interna e anteriormente, ou seja, ndo
€ nas reunides publicas que o contraditorio sera viabilizado, mas ao longo do
processo de registro, que depende, inclusive, da participacdo e da anuéncia das
pessoas envolvidas com o bem cultural imaterial, e que permite a contestacéo
de qualquer cidaddo brasileiro diante da publicacéo no Diario Oficial da Unido.

Estdo entre as obrigacdes do Poder Publico, de acordo com a CF/88,
garantir a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e o acesso as fontes
da cultura nacional, assim como apoiar e incentivar a valorizacdo e a difusdo
das manifestagdes culturais. Apesar de algumas acles repetirem-se ao longo
dos itens, especificando apenas a regido em que seria realizada, o tema 6 men-
ciona dado interessante que permite outras reflexdes importantes: o turismo. E
constatada uma crescente profissionaliza¢do dos fandangueiros, como retratou
Diegues (2006, p. 15), que se apresentam para caicaras e turistas.

Tal fato nos faz indagar: existiria alguma diferenca entre o Fandango
Caicara praticado na e para comunidade tradicional caicara e o Fandango
Caicara “comercial”? Garantem os fandangueiros que ndo e mesmo que esta
nado seja a realidade, ha outro aspecto que nos atrai mais comentar: qual o
papel do turismo nas manifestacdes culturais? Sera que ele esti mais presente
onde constam bens culturais imateriais “chancelados” pelo IPHAN? Sera que
ele contribui para a melhoria das condig¢des de vida da comunidade gestora e
produtora do bem imaterial a medida em que injeta dinheiro na economia local?

Nosso artigo néo se destina a destrinchar a questdo do turismo no que
tange ao patrimdnio cultural imaterial. Interessa-nos mais, neste momento,
tratar de um aspecto que nos leva a opiniar pela ineficacia do registro, qual
seja, a questdo do territorio habitado e dos recursos naturais outrora livremente
acessados pela comunidade tradicional caigara.

Ora, isto porque falar em pratica cultural é também falar em territdrio
no universo caicara. E a Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial da Organizacdo das Nacfes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
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Cultura (UNESCO) corrobora com este entendimento ao ter expressamente
incluido o territério (“lugares”) como componente do bem cultural imaterial.

O registro do Fandango Caigara como “Patriménio Cultural do Brasil”,
em tese, também abarcaria o reconhecimento do territorio caicara e a garantia
de permanéncia e uso da comunidade tradicional caigara. Nesta nocéao estaria,
sem ddvida, contemplado o direito ao uso dos recursos naturais necessarios para
a continuidade de suas praticas culturais, como é o caso da extracao da madeira
para a fabricacéo dos préprios instrumentos musicais que sdo imprescindiveis
para a realizacdo do género musical em questéo.

No entanto, o registro, por si so, ndo nos parece dar conta da comple-
xidade envolvida. E néo é porque o bem imaterial inova e se altera, mas porque
as agendas do MinC e do MMA — e, quando se esta diante da questao fundiéria,
deve-se também envolver o Ministério do Desenvolvimento Agrario (MDA) -
ndo sdo comuns e ndo vemos, na préatica, qualquer acao conjunta no sentido de
contemplar a totalidade da situacéo encontrada. Em outras palavras, o MinC, por
meio do IPHAN, registrou o Fandango Caigara, mas 0 MMA mantém na regiao
unidade de conservacao de protecdo integral, que, como vimos, é incompativel
com aquela prética cultural musical, assim como o MDA ndo atribui direito ao
territdrio habitado tradicionalmente pelos caicaras.

Pior ainda: a legislagcdo ambiental acarreta a penalizagéo de caicaras
por atos praticados “desde sempre” e sem 0s quais sua cultura talvez no possa
ser reproduzida, além de té-los impelido a se deslocarem para outras localidades,
produzindo outros conflitos em &reas urbanas e rurais pela falta de emprego,
resultando na répida e triste degradacéo de sua condicdo de vida, e pelo agra-
vamento da situacao fundidria no pais.

Percebemos que 0 processo de registro do Fandango Caigara confi-
gurou-se como “bandeira” no sentido de atestar que a comunidade tradicional
caicara existe, possui cultura e ela esta atrelada ao territério originalmente
ocupado. Configurou-se, também, como instrumento de resisténcia dessa comu-
nidade contra as politicas publicas implementadas na regido, principalmente as
de cunho ambiental que restringe o uso e 0 acesso a natureza. Mas, se o territorio
é importante para a identidade da comunidade tradicional caicara e apresenta
restrices legais quanto ao uso dos recursos naturais nele encontrados, de que
adianta o registro do Fandango Caicara pelo IPHAN?

Agora que o registro foi concedido pelo IPHAN, cabe a ele muito mais
do que promover e difundir o Fandango Caicara: deve viabilizar sua transmisséo
e assegurar sua sustentabilidade. Para tanto, o tipo de unidade de conservagédo
implementada na regido deve ser revisto ou licencas devem ser expedidas para
possibilitar a continuidade dessa pratica cultural, além, evidentemente, de legi-
timar os caigaras no territorio tradicionalmente ocupado.

A Unica esperanca em ver o registro contemplando todos os compo-
nentes do bem imaterial parece ter que ser depositada na execucdo completa
do plano de salvaguarda elaborado pela propria comunidade. O referido plano
de salvaguarda contém os elementos necessarios para se justificar a tomada de
medidas efetivas para conferir legitimidade aos produtores e gestores dessa
forma de expressdo, hoje integrante do “Patrimdnio Cultural do Brasil”.

Portanto, para que possamos considerar o registro do IPHAN eficaz,
0 Poder Plblico também deve atribuir a comunidade tradicional caicara os
direitos ao territdrio e aos recursos naturais indissociaveis a pratica cultural
que diz proteger.
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NOTAS

! Trata-se de uma das ferramentas disponibilizadas pelo Decreto Federal n° 3.551/2000,
que regulamentou em parte o Art. 216 da Constituicdo Federal de 1988 e instituiu o In-
ventario Nacional de Referéncias Culturais e o Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial, além de ter criado o Programa Nacional do Patriménio Imaterial.

2 Os livros: dos Saberes, Celebragbes, Formas de Expressdo e Lugares. O envio de
pedidos deve seguir as regras da Res. n° 001/2006 do IPHAN/Minc.

3 A propositura de um museu “vivo”, com raizes no movimento denominado Nova
Museologia. Segundo os fundadores da Associagdo Cultural Caburé, este movimento
decorreu de um processo iniciado em 1972, quando foram feitas criticas ao conceito
de patrimdnio (reivindicando a sua ampliagdo) e a fungdo social dos museus (até entdo
pautados nos modelos europeus), e consolidado em 1984, com a Declaragdo de Quebec.
(PIMENTEL; PEREIRA; CORREA, 2011, p. 2). O resultado foi: “[...] um circuito de
visitacdo e troca de experiéncias [que abarca] casas de fandangueiros e construtores
de instrumentos musicais, centros culturais, espagos de comercializagdo de artesanato
caigara, além de locais de disponibilizacdo de acervos bibliogréficos e audiovisuais.”
(Ibidem, p. 9).

4 Diegues (2004, p. 9) esclarece que “entende-se por caigaras as comunidades formadas
pela mescla da contribuicao étnico-cultural dos indigenas, dos colonizadores portugue-
ses e, em menor grau, dos escravos africanos. Os caigaras apresentam uma forma de
vida baseada em atividades de agricultura itinerante, da pequena pesca, do extrativismo
vegetal e do artesanato.”

Quanto ao termo “tradicional”, a Resolugdo n° 1/2006/IPHAN informa no preambulo
que se toma o referido termo “[...] no seu sentido etimoldgico de ‘dizer através do
tempo’, significando praticas produtivas, rituais e simbolicas que séo constantemente
reiteradas, transformadas e atualizadas, mantendo, para o grupo, um vinculo do presen-
te com o seu passado [...]".

5 “[...] E possivel apontarmos como pioneira a tentativa de uma definigio para o termo
fandango a partir da obra de Mario de Andrade. Em sua obra publicada em 1928, ‘En-
saio sobre a musica popular’, em uma andlise breve destaca a importancia das manifes-
tacOes populares presentes no sudeste brasileiro e apresenta letras e melodias de alguns
fandangos da regido de Cananéia (SP). [...] O termo fandango também relacionava-se,
em alguns destes primeiros estudos, com as dancas galchas. O pesquisador Renato
Almeida em sua obra ‘Histdria da musica brasileira’ de 1942 [...], descreveu o fandango
destacando suas origens ibéricas, apresentando pauta musical de algumas marcas. [...]”
(Ibidem, p. 27).

¢ Leite (2011, p. 30) afirma que a "memadria inscreve as lembrangas contra o esqueci-
mento e cria sentimentos de pertencimento e identidade para que as futuras geracdes
tomem conhecimento dos acontecimentos e tenham uma defini¢do do que as diferencia
de outros grupos.”

" Conforme Leite (Ibidem, p. 37), o “patriménio cultural esta ligado ao territério e a
memoria, ambos operando como vetores da identidade”.

8 As modalidades: protecdo integral ou uso sustentavel (art. 2°, VI, IX e XI, e 7° da Lei
n°®9.985/00 - Snuc).
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